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Em Outubro...

O fogo ao rubro. Ao sair da
imprenta este ‘primeiro ndamero
de Agua Vai,‘as folhas do Outono
caem pelo chao. Pelos escritorios e
pupitres € que caem estas outras,
" atrapalhadas porque pensavam que
nunca iam ver a luz do dia, e um
bocado cegadas pela mesma luz. O
estreio encaixa que nem uma luva no
conjunto de dias festivos optimistas
que decorrem neste més tao belo em que
tudo cai pelo chdo. Ja explico. A publica-
¢ao do primeiro numero desta revista partilha
o0 més com a revolugao que levou a implantagao
da republica portuguesa, data notavel pelo fervor
na realizacao de uma ideia que finalmente sai do
reino da fantasia e entra no reino da realidade,
impressa em papel de revista. Revoltosos nao so-
mos e nao derrocamos monarcas, mas sim ima-
ginamos um virar da pagina para abrir um novo
espago de expressao. O debute partilha o meés
com o Dia de Colombo, este cavaleiro que lutou
contra mar e vento para chegar onde ninguém
jamais chegou; ao contrdrio dele, porém, nos
damo-nos conta de ter chegado, e nao tenciona-
mos impulsar massacres de inocentes para nos
sentir comodos no terreno. Confiamos antes nos
princiﬁaios do Dia Internacional da Nao-Violén-
cia, celebrado também em Outubro, no qual se
realizam empreendimentos colaborativos que
mostram quao fundamental é a cooperacao en-
tre nés para arrancar os males do mundo pela
raiz. Como nao pode deixar de ser, visto que Ou-
tubro traz um chuveiro de revolucdes, a de 1917
faz 93 anos, e aquela sim era, fora de qualquer
davida, impulsora do trabalho cooperativo, pelo
menos em principio. Qualquer movimento ambi-
cioso € uma enorme esperanga de haver um futuro
melhor.

E uma enorme esperanca € o que temos nos.
Nao de fazer estourar uma revolu¢ao, mas
sim de dedicar um espago novo a expres-
sao do multiculturalismo que brota por
aqui e de trazer a superficie os de ca
que escrevem, léem, pensam, res-
piram, falam, vivem nao sé em
polaco, mas em lingua portu-

% guesa também.

e /

como uma crianca negli-
genciada pela conjuntura
estagnante. Mas chegou o

tempo de arranca-la do limbo
e, deitando ja o passado para

E esta na hora, pois ja nao
era sem tempo! Agua Vai
viveu num abismo duran-
te meses a fio, sentindo-se

tras das costas, concentrar-se-"=L_
no futuro. E assim: o ferreiro
deixou a ferradura sem ferrar
porque havia outros cavalos

ara calcar. E agora ¢ que a co-
oca no alto da porta para que lhe
traga sorte.

E entdo, algumas das criagoes a seguir
foram escritas ha tempo e outras aca-
baram justamente de sair do celofane.
Daqui por diante, vao dominar aquelas
ultimas, mas é preciso fazer justica e ndo
deixar nada sem se publicar, como um bal-
de de 4gua deitada pela janela fora! Vamos a
isso, entao. Uma volta a Portugal e uma ir-
rupcao nas adegas do Porto aguardam em
Viagens na Nossa Terra, por cortesia de
Agata Filipowicz e Kasia Kotodziejczyk.
Lino Matos coloca os seus 6culos de his-
toriador erudita para dar uma olhadela
ao percurso da lingua portuguesa

na UMCS, encabe¢ando Debaixo

da Lingua. Mas ja vém os criti-

cos ferozes de Entrecortes, En-
trelinhas a desmantelar livros e

filmes, com escala em Mocam-

bique (Mia Couto, Ungulani Ba

Ka Khosa), Portugal (José Sarama-

g0) e na carapaga de uma gigantes-

ca tartaruga (Terry Pratchett). Magda
Zebrowska, apoiada por Iga Kulig e
Asia Walek, leva a tocha principal no
palco de Microfomes, onde os Franz
Ferdinand, Seu Jorge e

Bonde do Rolé convi-

vem sem violéncia ao

som calmante de Sara

Tavares e o ribombar de

varias dancgas lusas. Kami-

la Winnicka deita incenso no

Templo do Futebol, entrando

no Campo de Jogo do Maracana.
Krzysztof Skiba garante um final
digno numa nuvem de fumo num
ensaio em De Pé Atrds que diabolica-
mente vos ha-de tornar ndo s6 grandes
patriotas, mas também grandes tabagis-
tas. Termos, alids, tdo proximos entre si
que podem ser equivalentes.

Devagar se vai ao longe. Mas ha um
outro provérbio, muito mais contem-
poraneo, cunhado por um profeta &
dos nossos tempos e logo reutiliza-
do por uma companhia de equi-
amentos desportivos com trés
garras no logo. O profeta
chama-se Muhammad
Ali. O seu provérbio é
Impossible is nothing.
Talvez Agua Vai possa *
ser uma das pequenas &
maneiras de dar vidas,
as palavras dele.



“NUmas Palavras de Introducao

E para mim uma grande honra e um enorme privilégio, assim como um
motivo de grande alegria, dpoder recomendar aos nossos leitores o primeiro nu-
mero da revista dos estudantes do Departamento de Lingua e Cultura Portu-
guesas da Universidade Marie Curie Sklodowska em Lublin.

Honra e alegria que sao naturalmente acrescidas por dois motivos determi-
nantes. O primeiro, porque é a primeira vez que trabalhamos com os nossos es-
tudantes uma nova forma de actividade, aulas praticas de jornalismo, que aca-
bou com sucesso, dando como fruto o presente nimero da revista. Em segundo
lugar, porque através dela vamos ter a oportunidade de entrarmos em contacto
com os estudantes interessados pela problematica lusitana das outras universi-
dades, trocarmos impressdes, aprofundarmos a nossa perspectiva daquilo que
entendemos ser o objectivo fundamental do nosso trabalho, a dlvulgagao da
lingua portuguesa, anunciarmos novas formas de actividades em vérias 4reas,
todas elas visando propiciar boas condi¢des para uma cooperagao futura.

Os dois aspectos anteriormente focados constituiram, por si s0s, motivo mais

© = que suficiente para expressarmos a todos que nos ajudaram o nosso profundo

*reconhecimento. Permita-se-me dirigir algumas palavras de agradecimento es-
. pecial ao Instituto Camoes — coordenador de todas as actividades de promogao
e defesa da lingua e da cultura portuguesas em Portugal — que financiou o pre-
sente numero da revista.

Profa. Dra. Barbara Hlibowicka-Weglarz

Kilka stéw na wstepie

Z prawdziwa radoscig oddajemy do rak czytelnikow pierwszy numer gaze-
ty przygotowanej przez studentow i pracownikow Zaktadu Jezyka i Kultury
Portugalskiej Uniwersytetu Marii Curie Skfodowskiej w Lublinie.

Cieszymy sie bardzo, ze nowa forma wspédtpracy ze studentami — warszta-
ty dziennikarskie w jezyku polskim i portugalskim — zaowocowata przygoto-
waniem do druku prezentowanego numeru gazety. Zywimy rowniez nadzieje,
ze przedstawiana przez nas gazeta studentow jezyka portugalskiego z Lubli-
na pozwoli na nawiazanie kontaktow z wszystkimi zainteresowanymi proble-
matyka jezyka i kultury portugalskiej z innych osrodkéw, utatwi wymiane naj-
rozmaitszych opinii, pozwoli na wzbogacenie nowych form dziatalnosci, majac
zawsze na celu wypracowanie jak najlepszych warunkow dla przysztej wspot-
pracy miedzy naszymi osr odkaml

Pozostaje jeszcze wyrazi¢ nasza ogromna wdzigcznos¢ wszystkim tym, kto-
rzy wlaczyli si¢ do pracy nad pierwszym numerem gazety, w szczegdlnosci
studentom i kolegom z Zakladu Jezyka i Kultury Portugalskiej.

Pozwole sobie wyrazi¢ szczegdlne podzigkowania kierownictwu Instytutu
Camoesa w Lizbonie — instytucji koorcfynu]acce] wszelkie przedsiewziecia pro-
modji jezyka i kultury portugalskiej — za wsparcie finansowe, dzigki ktoremu
moglismy zrealizowac to ambitne zamierzenie.

prof. dr hab. Barbara Hlibowicka-Weglarz
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O Vinho do Porto

O vinho do Porto € um vinho fortificado produzido a partir de uvas da regido do Douro. O seu nome
provém da cidade do Porto e é protegido pela lei na Unido Europeia. No entanto, outros paises do mundo
também tém variedades proprias que denominam vinho do Porto, entre eles a Australia, o Canad4, a Africa
do Sul e a Argentina. O Vale do Douro — mais correctamente chamado a Regiao Vinhateira do Alto Douro —¢é

a terceira Regido Demarcada mais antiga do mundo, precedida por Tokaj (Hungria, 1730) e Chianti (Italia,
1716).

A histéria do vinho do Porto ndo é tao longa como algumas outras. No século
XVII, a Guerra da Sucessao Espanhola entre a Gra-Bretanha e a Franca (e os seus
respectivos paises aliados) fez com que se impusesse um embargo total contra os
vinhos franceses. Isto empurrou os importadores britanicos a procurarem uma outra fonte de vinho, uma
fonte portuguesa. Infelizmente, o vinho verde das costas nortenhas de Portugal era delicado demais e
susceptivel a oxidagao no transporte de longa distancia. Porém, pouco depois, os ingleses descobriram os
vinhos da regidao do Douro, que se destacavam pela sua cor rubi e sabor rico. Com o fim de evitar que o
vinho ficasse estragado ou oxidado no seu caminho maritimo, comegou a acrescentar-se uma pequena
quantidade de brandy ou algo semelhante , técnica que provavelmente foi inventada pelos frades da
cidade de Lamego, os quais juntavam brandy ao mosto durante a fermentacao para fortificar o vinho.
Deste modo chegavam a produzir um vinho doce e forte ao mesmo tempo.

Actualmente, o vinho produzido na regiao do Dou-
ro, apos ter alcangado um teor alcodlico de mais ou me-
nos 6% e uma tonalidade apropriada, ¢ misturado com
aguardente vinica com 78% de etanol na proporc¢ao de 4
para 1. Dai o alto teor alcodlico do vinho do Porto (entre
18 € 20%). Encerrado em barris, o vinho tradicionalmen-
te era transportado rio abaixo até Vila Nova de Gaia, em
cujas adegas amadurecia, embora esta tradi¢do ja tenha
desaparecido. Os rabelos, pequenas embarcacoes flu- |
viais que transportavam o vinho do Porto, ficaram como
simbolos desta tradi¢dao, amarrados perto das adegas.

-

LN

Visitar uma destas numerosas adegas é um ponto essencial no itinerdrio de qualquer tu-
rista. Elas oferecem nao s¢ visitas guiadas a caves cheias de barris de vinho a envelhecer, mas
também uma excelente hipotese para conhecer a historia e as variedades deste vinho. O ponto
final costuma ser a degustacao de um conjunto de vinhos, o que com frequéncia acaba por
convencer os convidados a comprarem uma garrafa no minimo. Todas as caves do vinho do
Porto ficam em Vila Nova de Gaia, o que leva consigo a tentagao e o perigo de ir de farra. Das
mais conhecidas, cabe mencionar: Taylor’s, Graham’s, Cadlem, Cockburn’s, Ferreira, Fonseca,
Ramos Pinto, Osborne e Offley.
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O Vinho do Porto

O vinho do Porto to wzmacniane wino produkowane z winogron, rosnacych w regionie Douro. Jego
nazwa pochodzi od nazwy miasta Porto i jest prawnie zastrzezona w UE. Wina o tej nazwie produkowa-
ne sg rowniez w Australii, Kanadzie, Afryce Poludniowej i Argentynie. Dolina Douro to trzeci najstarszy
(1756) oficjalnie ustanowiony region winiarski, po Tokaju i Chianti.

Historia porto nie jest zbyt dtuga. Rozpoczeta si¢ dopiero w XVII wieku, gdy wojna pomiedzy Anglia a
Francja spowodowata nalozenie embargo na wina francuskie. Sktonito to brytyf'skich imEorterow do po-
szukiwania altematf\;wnego zrodla w Portugalii. Niestety mtode wino portugalskie (vinho verde) z pét-
nocnych wybrzezy bylo za stabe i nie znosilo dobrze transportu. Wkrotce jednak Anglicy odkryli wina
z regionu rzeki Douro, ktore charakteryzowaly sie gtebokim rubinowym kolorem i bogatym smakiem.
Aby uniknac psucia si¢ wina podczas morskiego transportu zaczeto dolewac do niego odpowiednig ilos¢
brandy. Naf'prawdopodobniej technika ta pochodzi od mnichéw z gorskiego miasteczka Lamego, kto-
rzy dolewali brandy do moszczu podczas fermentacji. Uzyskiwali w ten sposob stodkie, mocne wino.

Obecnie wino produkowane w regionie Douro po
osiggnieciu w procesie fermentacji zawartosci alkoho-
| lu zblizonej do 6% oraz odpowiedniej barwy, mieszane

jest w propordji 4:1 z 78% spirytusem winnym. Wpty-
wa to na wysoka zawartos¢ alkoholu w porto, rzedu 18-
20%. Beczki z taka mieszanka nastepnie transportowa-
ne sa w dot rzeki do Vila Nova de Gaia, gdzie w chtod-
nych piwnicach wino dojrzewa. Lodzie rabelos, ktory-
mi tradycyjnie transportowano wino, mozna obecnie
~ ogladac przy brzegu, gdzie unosza si¢ na wodzie, przy-
cumowane nieopodal winnic.
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Odwiedzenie przynajmniej ])ednej z licznych winnic jest obowigzkowym punktem wyciecz-

ki po Porto. Oferuja one nie tylko mozliwos¢ oprowadzenia po swoich piwnicach petnych be-
czek dojrzewajacego wina, lecz takze fascynujaca opowiesc o historii i rodzajach porto. Na za-
konczenie wycieczki zostajemy zaproszeni na degustacje kilku rodzajéow wina, co sklania wigk-
sz0s¢ 0sOb do zakupu przynajmniej jednej butelki tego wybornego trunku. Wszystkie caves do
vinho do Porto znajduja si¢ w Vila Nova de Gaia, co niebezpiecznie zacheca do zwiedzenia
przynajmniej kilku pod rzad. Miedzy innymi znajdziemy tam: Taylor’s, Sandeman, Graham’s,
Calem, Cockburn’s, Ferreira, Fonseca, Ramos Pinto, Osborne, Offley.
&
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Viagens na Nossa Terra

Embora a maioria das ade-
gas do Porto fosse fundada por
ingleses ou escoceses (dai o
termo irénico “vinho dos ingle-
ses”), os portugueses também
se encarregavam dos suas pro-
prias. A Ferreira em particular
tem associada a ela uma histo-
ria bem interessante. Estabeleci-
da em 1751 por um viticultor do
Douro, foi fortemente expandi-
da um século depois por Dona
Anténia Adelaide Ferreira, uma
nobre que se achou for¢ada a
dedicar-se ao comércio do vi-

nho depois de falecer o seu marido. Em 46 anos conseguiu criar um grande negdcio que nao deixou de ser
rentavel até hoje em dia. O produto “estrela” da companhia € o ruby Dona Anténia. Cockburn’s e Sandeman
— o ultimo tendo ficado famoso Eelo seu logotipo, em que aparece a silhueta do misterioso Don Sandeman,

em capa e batina académicas e ¢

apéu cordobés (sombrero cordobés) — sao duas das companhias de origem

estrangeira que atingiram um sucesso espectacular, na Gra-Bretanha em particular. Coisa curiosa: os lagares
da Sandeman, ao invés dos de todas as outras companhias do Douro Vinhateiro, eram esféricos e tinham
partes menos fundas para homens e mais fundas para mulheres a pisarem as uvas, para que estas tltimas

tivessem de levantar mais a saia.

A divisao classica dos vinhos do Porto é a
seguinte: Tawny, Ruby, Vintage e branco. O
Vintage, sendo a classificagao mais alta e
prestigiosa, tem de cumprir os requisitos
da Camara de Provadores do IVDP (Insti-
tuto dos Vinhos do Porto). Cada produtor
decide se as colheitas do ano foram bem-
sucedidas e, logo depois, avisa o IVDP da

i intencao de produzir um vinho desta ca-
tegoria, para a dita instituicao logo avaliar

| a atribuicdo desta denominacao julgando
a qualidade do vinho. O Porto Vintage en-
velhece uns 2 anos em grandes barris cha-
mados balseiros, logo é engarrafado e con-
tinua a envelhecer ainda mais, chegando
até a ficar durante décadas no armazém.
Este processo ¢ capaz de durar até 40 anos,

depois dos quais € preciso trocar a rolha. O
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Tawny envelhece durante 2 ou 3 anos, embora seja possivel comprar uma garrafa de 10, 20,30 e
40 anos (Tawny com Indicagao de Idade), mas o envelhecimento decorre em cascos de carvalho
(pipas), o que lhe da um sabor particular. A oxidagdo faz com que perca a sua cor e adquira
tons ligeiramente ambarinos e marrons, enquanto o sabor é mais doce do que o do Ruby. O
Ruby envelhece durante pouco tempo (até 3 anos), razao pela qual nao perde a intensidade de

cor e sabor.

O vinho do Porto branco ndo tem um grande peso na
totalidade da produgao e alguns fabricantes limitam-se
ao tinto, que sempre foi mais estimado pelos consumi-
dores. O branco tem procura quer como vinho de sobre-
mesa, quer como aperitivo, misturado com agua tonica; o
tinto pode ser servido antes, durante e depois da refeigao.
O vinho ¢€ alids servido num copo especial, bem tipico. O
tinto é servido a temperatura ambiente (15-20 graus), ao
passo que o branco precisa de ser arrefecido antes. Se es-

tivermos no Porto e realmente quisermos degustar as va-

riedades do vinho do Porto, o melhor é visitar uma adega
ou estabelecimento dedicado exclusivamente a este sim-
bolo eterno da cidade, onde qualquer um pode discutir
as qualidades dele com calma e num ambiente agradavel.

Mais informagoes acerca de excursoes as caves: http://www.cavesvinhodoporto.com/
Mais informagoes acerca do IVDP e as caracteristicas do vinho do Porto: http://www.ivdp.

Kasia Kotodziejczyk



Chociaz wiekszos¢ domow
winiarskich zostala zatozo-
na przez Anglikow i Szkotow
(stad tez pochodzi okreslenie
,wino Anglikéw”), Portugal-
czycy réwniez zakladali wia-
sne przedsigbiorstwa. Cieka-
wa historie ma firma Ferreira,
zalozona w 1751 r. i rozwinie-
ta sto lat pdzniej przez portu-
galska szlachcianke, Done An-
tonie Adelaide Ferreira, ktéra
po $mierci meza z koniecznosci
zajela si¢ handlem winem. W
ciagu 46 lat stworzyta ogrom-
ne przedsigbiorstwo, ktére prosperuje do dzisiaj. Jego flagowym produktem jest ruby Dona Antdnia. Fir-
my, ktérych eksportowane produkty sa znane i cenione od stuleci, szczegdlnie w Wielkiej Brytanii, to Cock-
burn’s oraz Sandeman, ze swoim stynnym logo Don Sandeman (peleryna portugalskich studentéw i hisz-
panskie sombrero). Pewna ciekawostka dotyczaca tej firmy: ich lagares, czyli zbiorniki, w ktél(}rch tradycyj-
nie nogami udeptywano winogrona, jako jedyne w Douro byly okragle i mialy czes¢ plytsza dla mezczyzn
i glebsza dla kobiet, tak, aby pracujace kobiety musiaty wyzej podnosic¢ spddnice.

Najbardziej podstawowe rodzaje porto
to Tawny, Ruby, Vintage i porto biate. Z
Vintage jest troche zamieszania, gdyz jako
wino najwyzszej jakosci musi spelniac
wymagania postawione przez IVDP (In-
stituto dos Vinhos do Porto). Kazdy pro-
ducent decyduje, czy danego roku zbio-
ry byly udane i deklaruje zamiar produk-
gi Vintage w IVDP, ktory nastepnie oce-
nia jakos¢ wina. Porto Vintage dojrzewa
ok. 2 lata w olbrzymich, wielkich becz- |
kach, tzw. balseiros, po czym zostaje prze-
- lane do butelek, w ktérych dojrzewa dalej,
nawet przez kilka dekad, w magazynac
producenta. Proces dojrzewania trwa na-
wet 40 lat, a wtedy zachodzi koniecznos¢
wymiany korkéw. Tawny dojrzewa na
ogot od 3 do 5 lat, chociaz mozna zakupié
rowniez 10-, 20-, 30- i 40 letnie. Proces dojrzewania zachodzi w mniejszych debowych becz-
kach, co nadaje mu specyficzny posmak. W wyniku oksydacji traci swa barwe i uzyskuje lek-
ko bursztynowo-brazowy kolor, a smak jest o wiele mniej stodki niz w przypadku Ruby. Por-
to Ruby dojrzewa krocej (do 3 lat) niz Tawny, dzieki czemu nie traci intensywnego koloru i
smaku.

Biale porto stanowi niewielki procent catkowitej pro-
dukgji, a niektorzy producenci skupiaja si¢ wylacznie na
czerwonym porto, ktére od zawsze cieszylo sie wigk-
szym uznaniem. Biale porto najczesciej podaje sie do de-
seru lub tez miesza si¢ z tonikiem jako ageritif, podczas
. gdy czerwone podaje si¢ zaréwno }irze , w trakcie jak

1 po positku. Porto pije si¢ z charakterystycznych kie-
liszkow. Czerwone podaje si¢ w temperaturze ok. 15-20
stopni, natomiast biale wymaga wczesniejszego schto-
dzenia. Jezeli bedac w Porto zapragniemy dokonac de-
gustacji na szersza skale, warto wybrac sie do jednego |
z lokali specjalizujacych si¢ w sprzedazy porto, gdzie
wraz ze znajomymi mozemy spokojnie usiasc i iody- i
skutowac o wlasciwosciach tego wspaniatego trunku. |
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Wiecej informacji o wycieczkach: http://www.cavesvinhodoporto.com/
Wiegcej informacji o IVDP 1 charakterystyce win porto: http://www.ivdp.pt/

Kasia Kotodziejczyk L_
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Lublin em Verde e Vermelho: Uma Historia da Lingua Portuguesa em Lublin

Falar do ensino da lingua portuguesa em Lublin e
da sua historia de trinta anos, ¢ falar.de Barbara HIli-
bowicka-Weglarz e desse amor a primeira. vista por
Portugal que despertou em 1979. Nesse ano, ‘como
uma das primeiras bolseiras'do Governo portugues
depois do 25 de Abril, foi'para Lisboa frequentar o
Curso Superior de Lingua e Cultura Portuguesa 'orga-
nizado para estudantes europeus de portugues. De-
pois do regresso de Lisboa em 1980, e gracas ao inte-
resse demonstrado pelo entao director do Instituto de
Filologia Romanica, Prof. Dr Jerzy Falicki, organizam
o primeiro leitorado de lingua portuguesa na historia
da UMCS. Apesar de o portugués ser naraltura'quase
desconhecido, e da possibilidade de escolher igual-
mente o espanhol e o italiano como segunda lingua
romanica, houve sempre interessados:"Ainda em 1980,
e com muito esforco, conseguiu que o Instituto da Lin-
gua e Cultura Portuguesa enviasse de Lisboa cerca de
2500 livros, o que assegurava o acervo do novo leito-
rado. Em 1984 publica a antologia de textos Portugal
Contemporaneo. Durante 0s anos em que a lingua
portuguesa funcionou como um:leitorado facultativo
foram organizados em colaborac¢ao com os estudantes
variadas actividades denominadas “seroes portugue-
ses” nos quais se divulgava a cultura portuguesa (li-
teratura, historia, musica, tradicoes etc). Entre 1992 e
1995 o Instituto de Filologia Romanica participou no
programa europeu TEMPUS JEP 3201, dirigido pelo
Prof. Dr. Jiri Cerny de Olomouc, sob o titulo: Estudios
hispanicos y portugueses, que acabou por ser um mo-
mento importante no desenvolvimento dos estudos
ibéricos. Gracgas a este programa, tanto professores
como estudantes puderam enriquecer 0s seus conhe-
cimentos em Portugal e Espanha, foi possivel adquirir
material didatico e visitas de convidados estrangeiros,
entre outras possibilidades. O que proporcionou em
1993 o lancamento de um novo curso no Instituto, a
Filologia Ibérica. O portugués tinha o estatuto de se-
gunda lingua ibérica, depois do espanhol,'sendo obri-
gatdria para todos os estudantes de iberystyka-Foram
igualmente introduzidas no programanovas cadeiras
como a literatura portuguesa, historia de Portugal e
gramatica portuguesa, entre outras.

Ao longo dos anos 90, a futura Profa: Dra Hlibo-
wicka continuou as suas investigacoes na area da lin-
guistica, mais precisamente sobre a problematlca da
categoria do aspecto, concluindo a sua agregacao em
1999 sob o titulo Processos de expressaoidoaspecto
na lingua portuguesa. Foi a primeira agregagao escrita

em lingua portuguesa na Polonia e recebeu em 2000

o Prémio individual do Ministro da Educacao: Nesta

a leccionar Mirostaw Jawor e um ano mais tarde a0

corpo docente junta-se Edyta Jabtonka. “

A assinatura do acordo de geminagao entre Lublin

e Viseu em 1998, veio nao s6 aproximar as duas cida-
des, mas acima de tudo contribuir para o desenvolvi-
mento do ensino do portugués em Lublin. De que for-
ma? Gragas aos contactos estabelecidos com a Camara
Municipal de Viseu, foi possivel trazer para Lublin
um leitor que sobreviveu a 10 invernos e con-
tinua nos nossos quadros. Foi igualmente em
2000 que os primeiros estudantes de entre os
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melhores comecaram a viajar para Viseu beneficiando
da bolsa oferecida pelo Presidente da Camara Muni-
cipal de Viseu, Dr. Fernando Ruas. Em 2003, e mais
uma vez gracas as boas relacdes com Viseu, € assina-
do um protocolo entre a Universidade Catdlica Portu-
guesa e a UMCS no ambito do programa SOCRATES/
ERASMUS, que permitiu o intercambio entre profes-
sores e o envio de dois alunos num semestre. Com a
acreditacao passou a ser possivel escrever a tese de
licenciatura em portugués (na area da linguistica), o
que atéentao so era possivel em espanhol (literatura
espanhola), devido a falta de professores habilitados
para a sua orientacao. No mesmo ano organizamos
os Dias da cultura e lingua portuguesa: um congresso
de trés dias onde participaram professores portugue-
ses e lusitanistas polacos. Para além da parte “cienti-
fica® houve uma partef”cultural” com uma série de
actividadeswonde foram apresentadas musica, teatro,
poesia, danca, nao so portugueses, mas também de
outros paises lusofonos (Brasil). Em 2003 junta-se a
nossa equipa ajovem licenciada Justyna Wisniewska.
Bordivertido e gratificante ver uma aluna nossa a pas-
sar para o lado de ca da secretaria.

E finalmente a 8 de Novembro de 2005, e depois de
muito trabalho, burocracia, obstaculos e seguramente
alguns velhos do Restelo ou simplesmente invejosos,
¢ inaugurado o Centro de Lingua Portuguesa do Insti-
tuto Camoes. Unico na Poldnia e a nossa coroa de glo-
ria. As actividades ‘desenvolwdas no centro tém sido
imensas e enumerar todas seria...digamos...demora-
do. Mas tem havido um pouco de tudo: conferéncias,
exposicoes, concertos, teatro, cinema."Uma das activi-

dades de que mais nos orgulhamos foi o lancamento .

do primeiro Dicionario tematico polaco-portugues a
26 de Maio de > 2008.:N 4o € propriamente a Enc1clope—
dia Britanica mas anda 1a perto. Ainda em 2008, 'em
Novembro, a lingua portuguesa comeca a ser ensina- .

da na escola secundaria Unia Lubelska, em hordrio .
extra-curricular, mas a partir deste ano lectivo ja fara =

parte do programa. Actualmente, temos estudantes
nossos de norte a sul de Portugal, desde a Universida- «
de do Algarve até a Universidade de Tras-os-Montes
e Alto Douro, passando pela Universidade Aberta e
pela Escola Superior de Educacao em Lisboa e pela’
Universidade do Porto. Estdo ao abrigo do programa
Erasmus, alguns a estudar mas a maioria a aprovei-
tar o melhor que Portugal tem. Para bom entendedor,
meia palavra basta. Falo de bibliotecas, obviamente. .

Nao podemos deixar de referir igualmente a presenca " a

de estudantes nossos no Brasil, mais precisamente na

Umver51dade de fjui no Rio Grande do Sul. Nos ulti- =
mesma década, mais precisamente em 1994, comeca ™ mos anos, Renata Szmidt e Natalia Klidzio passaram" ‘ .

a fazer parte desta nossa equipa.

'E assim passaram trinta anos. E a lingua portu-
guesa em Lublin cresceu e amadureceu. E deu frutos.
(Desculpem a sucessao de frases feitas) E os frutos sao
voces, alunos.

Lino Matos
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Lublin w barwach Luzytanii: Historia jezyka portugalskiego w Lublinie

Historia nauczania jezyka portugalskiego w Lu-
blinie i jego trzydziestoletniej tradycji w progach na-
szej uczelni to historia Barbary Hlibowickiej-We-
glarz i milosci od pierwszego wejrzenia, ktora obu-
dzit w niej ten jezyk w roku 1979. To wlasnie wte-
dy, jako jedna z pierwszych stypendystek rzadu por-
tugalskiego po 25 kwietnia, wyruszyta do Lizbony,
by uczestniczy¢ w Wyzszym Kursie Jezyka i Kultu-
ry Portugalskiej, zorganizowanym z mysla o europej-
skich studentach, uczacych si¢ portugalskiego naro-
dzimych uczelniach. Po powrocie z'Lizbony w roku
1980 oraz przy wsparciu i zainteresowaniu ze stro-
ny owczesnego.kierownika-Zaktadu Filologii Roman-
skiej, prof. dr Jerzego Falickiego, doprowadzita do po-
wstania pierwszego lektoratu z jezyka portugalskiego
w historii UMCS. Cho¢ portuFalskl byt wowczas pra-
wieinieznany na naszej uczelni i cho¢ studenci Filo-
logiisRomanskiej mogli wybierac jedynie hiszpanski
albo wtoski jako drugi jezyk romanski, zainteresowa-
nie kietkujacym pomystem istniato od samego poczat-
ku. Jeszezeyw 1980 1po usilnychistaraniach ze stron
przysztej profesor,z,Lizbony Zostato sprowadzonyc
2500 ksigzek, wystanych*przez Instytut Jezyka i Kul-
tury Portugalskiej; tak powstaly zasoby, jakimi dys-
ponowat nowy lektorat. W 1984, Barbara“opublikos
wala antologie tekstow pt. Portugal Contemporaneo.
Przez caly okres, podczas ktorego portugalski funk-
cjonowat na UMCS jako fakultet, organizowane byty:
tzw. wieczory portugalskie, podczas ktorych studen-
ci zglebiali i promowali kulture portugalska (literatu-
re, historie, muzyke, zwyczaje, tradycje itd.). Miedzy
1992 a 1995, Zaktad Filologii Romariskiej uczestniczyt
w europejskim programie TEMPUS JEP 3201, koordy-
nowanym przez prof. dr Jiriego Cernego z Otomuti-
ca. Przedsiewziecie nosito tytut Estudios hispanicos
y portugueses i przyczynit si¢ w SEOSOb znaczacy do
rozwoju studiow iberyjskich. Dzigki niemu, zarowno
profesorowie, jak i studenci mieli okazje do igtebsze-
go poznania Portugalii i Hiszpanii, a sprowadzenie
do Polski waznych materiatow dydaktycznych oraz
wizyty zagranicznych gosci byly dodatkowymi kro-
kami naprzod. Te czynniki ztozyly si¢ na stworzenie,
w 1993 r., nowego kierunku, dziatajacego frzy Zakla-
dzie — Fllologn Iberyjskiej. W nowym uktadzie jezy-
kowym, portugalski, cieszacy sie statusem drugiego
jezyka iberyjskiego, byl juz obowiazkowym przed-
miotem studiow iberystycznych. Wraz z rozpocze-
ciem nauczania praktycznego portugalskiego, rozwi-
nieto tez nowe przedmioty, w tym Literature portu-
galska, Historie Portugalii oraz Gramatyke opisowa
jeyzka portugalskiego.

Przez cate lata 90., prz¥sz%a prof. dr hab. Hlibowic-
ka-Weglarz kontynuowata swoje badania w zakresie
lingwistyki, poswiecajac szczegolng uwage tematyce,
zwiazanej z aspektem. Uwienczeniem jej pracy byta
habilitacja, ktora uzyskata w 1999 praca pt. Processos
de expressao do aspecto na lingua portuguesa. Byta
to jednoczesnie pierwsza w Polsce praca habilitacyj-
na, napisana w jezyku portugalskim; w roku 2000, zo-
stala uhonorowana nagroda indywidualng Ministra
Edukagji. Jeszcze w latach 90., a konkretniej w 1994,
do kadry dydaktyczneg dohczy% Mirostaw Jawor, a
rok pozniej — Edyta Jabtonka.

Podpisanie umowy partnerskiej miedzy Lublinem
a Viseu w.roku 1998 przyczynito si¢ nie tylko do na-
wigzania blizszych relagi miedzy tymi dwoma mia-
stami, ale takze do rozwoju nauczania portugalskie-
go w Lublinie. W jaki sposob? Otéz w porozumieniu
z wiladzami lokalnymi Viseu, byto mozliwe
sprowadzenie do Lublina lektora jezyka por-

tugalskiego, ktory przetrwat juz 10 polskich zim i po
dzis$ dzien stacza z nimi coroczna batalie w murach
UMCS a przede wszystkim poza nimi. Takze w 2000,
yjechali na stypendium do Viseu pierwsi studen-
torych osiggniecia zauwazyt burmistrz tego mia-
sta Fernando Ruas. W 2003, ponownie w wyniku bar-
dzo dobrych relacji z Viseu, zostat podpisany kolejny
protokdt o wspotpracy mledzy UMCS a Universidade
Catolica Portuguesa, tym razem w ramach Programu
SOCRATES/ERASMUS, czyniac mozliwag zarowno
wymiane profesorow, jak i wyjazd dwoch uczniow co
semestr na stypendium. Akredytacja byfa kolejnym
krokiem naprzod, dajacym studentom mozliwos¢ pi-
sania pracy magisterskiej w jezyku portugalskim (z
d21ed21rc11y lingwistyki); dotychczas prace mozna byto
l1sqnsac je grue po hiszpansku (z dziedziny literatury
iszpanskiej) z uwagi na brak odpowiednio przygo-
towanych profesorow, mogacych koordynowadc;pra=
ce dyplomowe.-W roku 2003 zorganizowalismy row-
niez Dni Kultury i Jezyka Portugalskiego, trzydnio-
wy kongres, w ktor?lm uczestniczyli portugalscy pro-
fesorowie i polscy luzytanisci. Oprocz czesci nauko-
wej, duzym zainteresowaniem cieszyla si¢ kulturowa,
sktadajaca si¢ z serii zajed, takich jak muzyka, teatr,
poezja, taniec, zaréwno portufgalsklch jak i pocho-
dzacych z innych krajow luzofonskich (gh. Brazylia).
Trzecim waznym dla nas wydarzeniem bylo dofacze-
nie do kadry miodej absolwentki, Justyny Wisniew-
skiej; wielka 'satysfakcje dafo nam przejscie swietnej
studentki na drugg strone naszej katedr
Wreszcie, 8 listopada 2005 r., po lataCK ciezkiej pra-
cy, Czolowych zderzen z blurokraqq oraz przeszkod
roznej masci, i pomimo ciemnych chmur, jakich do-
patrywatly si¢ nad naszym przedsiewzieciem niekto-
re Kasandry, mialo miejsce uroczyste otwarcie Cen-
trum ]szka Portugalskiego Instytutu Camoesa w Lu-
blinie =jedynego w Polsce, stanowiacego ukoronowa-
nie naszycﬁ, staran i zados’c’uczynienie za nasze trudy.
Dziatania,"podejmowane przez Centrum odtego.cza-
su, sa nie do policzenia i obejmuja cale sEektrum od
wykladow it konferencp az Po Estawy, oncerty, te-
atrikino. Jednym z osiagnie¢, z ktorych jestesmy naj-
bardziej dumni, byto wydanie Elerwszego Stownika
tematycznego polsko portugalskiego 26 maja 2008 .
Nie jest to moze Encyclopaedia Britannica, ale zmie-
rza w jej ogolnym kierunku. Rowniez w 2008, a kon-
Kretniej w listopadzie, jezyk portugalski zostat wpro-
wadzony w III LO im. Unii Lubelskiej, poczatkowo
poza zajeciami, ale juz od tego roku akademickiego
jako czesc programu. Nasi studenci sa obecni w Por=
tugalii, od jej potnocnych krancow az po potudnio-
we wybrzeza, od Uniwersytetu w Algarve az po Uni-
wersytet Tras-os-Montes e Alto Douro, od lizbonskich
Universidade Aberta i Escola Superior de Educacao
az po Uniwersytet w Porto. To oni reprezentuja na-
sza uczelnie w ramach programu ERASMUS, zarow-
no podczas godzin spedzonych na pilnej nauce, jak
i tygodni i miesiecy, spedzonych na korzystaniu z
najwiekszych dobrodziejstw Portugalii.' Madrej gto-
wie dos¢ dwie stowie. Mow1¢ 0 bibliotekach, rzecz
jasna. Nie mozna tez zapomniec o tych, ktorym stu-
dia umozliwity wyjazd do odlegtych ziem i krain,
a przede wszystkim do Brazylii, gdzie stypendysci
ucza sie na Uniwersytecie w ljui, w stanie Rio Grande
do Sul. W ostatnich latach nasza kadre wzmocnity tez
dr Renata Szmidt i dr Natalia Klidzio.
I tak wlasnie, jak z bicza strzelil, mineto trzydzie-
sci lat. Jezyk portugalski w Lublinie rozwinat sie i doj-
rzal. Ijego nauka zaowocowata. A owocami, kto-
re wydal, jestescie Wy, studenci.

Lino Matos
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DEBAIXO DA LINGUA

Assassinato da Lingua Portuguesa?

Se perguntarmos a um portu-
ués sobre as abreviaturas na sua
ingua mae, vai responder-nos

duma maneira muito concisa: “eun
uso mt”. Mas esta resposta signifi-
ca sO uma coisa: a lingua abreviada
¢ omnipresente na sociedade. Por
isso, nao se pode ignorar este meio
de comunicagao, porque, quer quei-
ramos quer nao, somos bombarde-
ados por abreviaturas distintas.

Tudo isto se refere ao facto de
que hoje em dia a lingua portu-
guesa esta a mudar, como todas as
outras linguas do mundo. Nao se
pode parar esta (r)evolucdo, por-
que a lingua é como uma criatura
viva, mas também como uma croni-
ca da histéria em que’cada geracao
deve escrever a sua pagina.sem aju-
da, ou interferéncias da gente mais
velha. Nao obstante, as tendéncias
que se tém dado ultimamente tém
sido muito preocupantes, porque o
nivel do portugués nas escolas bai-
xou significativamente, os estudan-
tes comecaram a usar a lingua abre-
viada nas composi¢oes e nos testes:
Nao se dao conta da seriedade dos
erros que fazem ou simplesmente
nao sao capazes de nota-los, porque
nao conhecem as expressoes correc-
tas. Tudo isto se acumula, originan-
do consequéncias bastante graves;

orque os estudantes ja nao sabem
ormular os seus pensamentos de
maneira um pouco mais elaborada.

Mas por/outro lado, os jovens
querem distinguir-se dos seus pais,
e fazem-no criando um cédigo da
sua cultura. Isto hao é.a tnica van-
tagem da existéncia da lingua abre-
viada. Tudo isto tem o seu objecti-
vo, quer dizer a comunicacao mais
répi(éa, mais efectiva e mais barata.
Nota-se facilmente que hoje em dia
falamos mais do que antes, embora
de modo um pouco diferente, mas
a finalidade ¢ a mesma — manter as
relacdes com as outras pessoas, ou
conhecer outra gente — doutros pa-
ises, doutras culturas, doutros mo-
dos de vida:

S6 ha que precisar um meio des-
tas consideragOes, nao se pode ne-
gar nem um estilo de escrever (quer
dizer as abreviaturas), nem o outro
(alingua purissima), as pessoas que
usam as abreviaturas devem dar-se
conta daquilo que fazem e as que
estao contra este modo de conver-
sar devem perceber que ao conhe-
cer esta lingua e os mecanismos do
seu funcionamento atingimos outro

' nao e a for

nivel do conhecimento da lingua,
pertencemos a uma cultura duma
maneira mais estreita. Esta parte da
olémica encontra o.reflexo na rea-
ade de todos os dias, porque nao
sa0 sO os jovens a usarem esta lin-
guagem, mas também os criadores
dos anuncios Ppublicitarios recor-
rem a estes recursos, por exemplo
a publicidade de uma rede telemo-
vel é a seguinte : “Xamadas a zero
xéntimos para todas asredes fixas”.
Além disso, ao usar as abreviaturas
estamos 'a treinar o nosso cérebro,
porque podemos associar mais. de-
pressa distintos factos e palavras.

Tendo em conta todas estas con-
sideragoes, podemos passar a escla-
recer algumas duvidas e responder
a algumas perguntas urgentes. As
pessoas que podem sentir-se ofen-
didas por esta transformagao tdo
ordindria e brutal da'sua lingua
preferida podem deixar de ler o ar-
tigo e aqui terminar a leitura, mas
as que quiserem descobrir um ou-
tro aspecto da lingua e talvez in-
corporar esta parte da natureza da
lingua portuguesa no uso didrio
devem continuar “a viagem entre
as letras”.

Ao, principio, devemos mencio-
nar 0s problemas do uso da letra
“x”, porque ¢ ela que introduz a
grande confusdo: as vezes substitui
“s’: as vezes ‘ch’; as vezes ‘ss’.

Hoj dia nada nos surpreen-
de. Memo facto de os estudantes
enviarem mensagens para 0s seus
professores. Parece ‘normal’, Mas
que€umpouco.ina-
dequada?

“Qi xtora!!!"ta td ben knsg? nox
tamx kom mtx xaudadx xuax poix
ja ftemx akela xtora kida a k nux
habituamxybjtx, nunka nux vamx
exkexer d xi! Ass: xara”.

Traduzindo (especialmente para
os puristas da lingua): «Ola profes-
sora, esta tudo bem consigo? Nos
estamos com muitas saudades suas,
pois ja nao temos aquela professora
querida a que nos habitudmos. Bei-
jos. Nunca nos vamos esquecer de
si. Assinado: Sara».

Damos alguns exemplos mais
para que ndo fiquem de boca aberta
quando falarem com os portugues=
ses:

¢/ =com

cm = como

msm = mesmo

12

tb = também
kk = qualquer
bjs = beijinhos
ctg = contigo

1% =uma

2as = duas

CSg = Cconsigo
vamx = vamos
tamx = estamos
temx'= temos

/"= mente (p.ex. igual/ = igual-
mente)

m = mas

pa = para

pa=paraa

po=parao

to = estou

nd =nada

cine = cinema

analfa = analfabeta
extra = extraordinario
fessor = professor

as x = as vezes

R

Ix = Lisboa
sff = se faz favor

mt = muito

fds = fim de semana

ftg = fotografia

akilo = aquilo

ix0 =isso

tlm = telemdvel

obg = obrigada

ta = esta

E certo que ha e provavelmente
havera mais destas. Mas esperamos
que desde agora precisem de me-
nos tempo para adivinhar “o que
¢ que o autor (gortugués) quis di-
zer”..Recomendamos habituarem-
se a esta linguagem mas n usar mt.

Malwina Frydrych, Ania Knapinska



Gdyby$my zapytali ty}la< wego
Portugalczyka o skroty, ktorych
uzywa w rodzimym jezyku, odpo-
wiedziaiby krotkoi tresciwie: ,,eun
uso mt” (,rzadkotizgwam” ). Faka,
odpowiedz jest ozrékq wszech-
obecnodci skrotow w ‘spoteczen-
stwie, z czego niektorzy wrecz.nie
zdaja sobie sprawy. Dlatego tez
nie mozna zupeinie zlekcewazy¢
tej metody komunikagji; czy tego
chcemy, czy nie, jestesmy skazani
na bombardowanie ze strony roz-
nego rodzaju skrétow w jezyku pi-
sanym i internetowym.

Wszystko to wiaze sig¢ z trans-
formacja, jaka przechodzi dzis j
zyk portugalski, nie ie] gwa
towng, niz przypadkudnny
kow $wiata: Tej (r)ew
sob zatrzymac, bo jezyk to
stworzenie, ale takze kronika
ryczna, do ktorej kazde pokolenie
winno dodac swoj wpis, bez pomio-
cy i interwendji ze strony poprzed-
niego. Mimo to, ostatnie tendencje
sg bardzo niepokojace, jako'ze po-
ziom portugalsklelgjo wiekszosci
uczniéw spadt tak bardzo, ze czc—;--
sto zdarza im si¢ uzyc jeden z wie-
lu wspomnianych skrotow w wy-
pracowaniach 1na egzaminach. Nie
sq w stanie poja¢ powagi swoich
bledow lub nawet zauwazyc ich,
a wing Eonos1 nieznajomos¢ po-
Erawnyc form. Wszystkie te pro-

lemy kumuluja si
na powazne konse
ktorych znagduje si
nosci formulow, nia
nieco bardziej
giczny i rozwin

1 przekiadaja
encje, wsrod
rak umiejet-
ych mysli w
bardziej lo-

Z drugiej.jednak strony,
da jest taka, Z& miodzi pragn
réznic sie od swych'rodzicow

big to, tworzac
ny dla ich kul
jest to ]edyna
wego”. Przy
mianowicie szybsza, efektywniej:
sza i tansza komunikacja z grup
znajomych. Do tego nietrudno z
uwazyc, ze dzi§ méwimy wigcej niz
kiedys. Inaczej, by¢ moze, ale tez
wigcej. Zamiar jest jednak ten sam:
utrzymac relacje z innymi osobami
lub zawiera¢ nowe znajomosci po-
I}Zrzez poznawanie ludzi z innych

rajow, innych kultur, innych drog
zyciowych.

Na jedno jednak nalezy zwro-
ci¢ uwage. Nie mozna catkowicie
pietnowac ani jednego, ani drugie-
go stylu pisania, tj. ani skrétow, ani

y. Bynajmnie
ileta’, jezyka skroto-

Zamach na jezyk portugalski?

jezyka oszlifowanego, poprawne-
go i krystahczme czystego. Entu-
zjasci jezyka skrotowego powin-
ni zdawac sobie sprawe z kontek-
stu'i stosownosci tego, co p1sza1, tak
jak jego przeciwnicy powinni zro-
zumie¢, ze zaglebiajac sie w niego
i"mechanizmy jego funkcjonowa-
nia, osiaggamy zupeinie nowy po-
ziom znajomosci jezyka i zaciesnia-
my wiezi z dana kultura
sob wyjatkowo gleboki.
dzy jednymi a drugimi trwa, pod-
czas gdy samo stosowanie Skrotow
wychodzi juz poza tradycyjne gra-
nice. Przykladowo, pewna siec ko
morkowa reklamuje si¢ W ten ot
sposob: ,Xamadas a zero xéntimos
para, todas as redes fixas” (,Pota-
czenie za zero CeffoW narwszyst-
kie [linie stacjonafne?). Dodatko-

zywajae skrotow, cwiczymy,
102g 1 myslenie, a przede wszyst-
1im umiejetnosc kojarzenia ze soba
aktow i stow.

Majac na uwadze  powyzsze
stwierdzenia, mozemy przejs¢ do
wyjasniania lEJewnych niejasnosci
1 zajac sie kilkoma waznymi kwe-
stiami, zwigzanymi z tematem. Kto
poczuje si¢ obrazony tak ordynar-
nym 1 niewyszukanym wykorzy-
staniem jezyka, moze tutaj zakon-
czy¢ lekture artykulu, ale ¢i, kto-
rzy chcieliby.odkryc¢ nowy aspekt
jezyka iby¢ moze wzbegacic swo-
ja wiedzg o zywym portugalskim,
uzywanym codziennie, niech kon-
tynuu]q ,wyprawe w glab stow”.

1pocza‘tek warto wspomniec
0 problemach z wykorzystaniem li-

tery ,x”, bo wiasnie ona moze bar-
dz two wprowadzi¢ element
niepewnosci: ozE‘ zastqplc cza-
S zarowno ,s”, jak i ,ch” oraz

o Wigkszos¢ pozostatych cech
jez ka skrotewego mozecie, wy-
a podstawie podanej

51e]szy czasach, nic nas
moze Zdz1W1c, nawet wysy-
> przez, uczniow wiadomosci
roznej masci do profesorow. Wyda=
je sie by¢ czyms$ zgota normalnym.
Ale czy czasem forma nie moze by¢
nieco nieodpowiednia?

,Oi xtoral!! ta td ben knsg? nox
tamx kom mtx xaudadx xuax poix
ja fi temx akela xtora kida a k nux
habituamx bijtx, nunka nux vamx
exkexer d xi! Ass: xara”

W wolnym thlmaczeniu: ,Dzien
dobry, Pani Profesor, jak si¢ Pani
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miewa? Bardzo nam Pani brakuje, O
bo juz nie mamy tej naszej kocha-
nej profesor, do ktorej tak sie przy-
zwyczailismy. USciski. Nigdy Pani o
nie zapomnimy. Podpisano: Sara”.

Ponizej podajemy kilka dodat- T
kowych Frzykiadow tak by nie za-
murowato nikogo z Was przy roz-
mowie z Portugalczykiem:

¢/ =com (z)

cm = como (jak)

msm = mesmo (ten sam; nawet)

tb = também (tez)

kk = qualquer (jakikolwiek)

bjs = beijinhos (catusy)

= con (z toba)
ma'(jedna) &

2as = duas (dwie)

csg = consigo (ze soba, z panem,
Z panig, z panstwem)

vamx = vamos (1d21emy)

tamx = estamos (jestesmy)

temx = temos (mamy)

/ = mente (p.ex. 1gua1/ = igual-
mente) (przystowek, np. igual [taki
sam] e igual/ [tak samo])

m = mas (ale)

pa = para (Zeby)

pa = para a (do, dla [rodz. zen-
ski])

po = para o (do, dla [rodz. me-
ski])

to = estou (jestem)

nd = nada (nic)

cine = cinema (kino)

analfa = analfabeta

extra/='extraordindrio (niezwy-
kty,-dodatkowy)

fessor = professor

as x = as vezes (czasem)

Ek, q = porque (poniewaz)

j = hoje (dzis)

Ix = Lisboa (Lizbona)

sff = se faz favor (prosze, jesli
mozna)

mt = muito (bardzo)

fds = fim de semana (weekend)

ttg = fotografia

aki‘= aquilo (tamto)

iXo =1sso (tamto)

tlm = telemoével (komorka)

obg = obrigada (dziekuje)
ta = esta (jest)

Oczywiscie, takich przykladow
nie brakuje. Ale mamy nadzieje, ze
od dzis nie bedziecie potrzebowali
tyle czasu, by zgadnac, ,co (portu-
galski) autor mial na rnysh My su-
gerujemy, by uzywac tego jezyka i
przyzwyczajac si¢ do niego. Nieko-
niecznie poprzez ciagle jego przy-
wotywanie we wszystkich znanych
nam sytuacjach towarzyskich.

Malwina Frydrych, Ania Knapinska
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o de pesquis
a incrivel. Oferece as

raca

y jest wspaniatym do-
Swia

oferuje mozliwosc na-

entrar em contacto comh as pessoa wiaj tu z nowymi osobami i
ecidas e chegar a sabéfiqual ¢ a image odn opinii. Nasze ba-
ctiva. A nossa pesquis olhett as infor- U ] 13 akimi dysponuja stu-
1C0es que tém os estuda ublin sobte A o1 istorii 1 kultury por-
istoriase cultura portug Um grupo de 45 dziestu ‘pieciu 0sob za-
2SS0as apres swsets conhecimentos r¢ b:@ ‘wiedze odpo iadajac na

bndendo a questoes curtas €omo: qual nox
1 capital portuguesa, 3uais $a0 as personage
osas e conhecidas de Portugal, em que p
s a lingua portuguesa ¢ oficial. No caso da
soas que nao puderam gabar-se do conhegi-
ato profundo havia que utilizar as pergun
desenvolviam a imaginagao, por exemplo:
pensa quando ouve a palavra ‘Portugal’.
0s inquiridos encontrdmos os estudante
ria, de politicologia, de filosofia, de his
te, de ogia, de marketing e admi

jest stolicg
bislzg SCl
zykiem
pad-

a_

. . k L)
e jak: jakie mia
asz jakies stawne
panstwa; w ktoryc
‘ ﬁzik portugalski. 1

ch, ktorzy nie potrafili'p
znajomoscig tematu zostaty zasto-
ia opisowe, na przyklad jakieSko-
Suwaja sie po uslyszeniu sto )T-
srod badanych znalezli si¢ studenci
olitologii, filozofii, historii sztuki, ps
arketinguizarzadzania, pedagogik
< filologis filologii angielskiej. Wszyscy studiuja
em Lu lie na Katolickin U]niwers tecie Lubel-
ersidadé ' niwersytecie i Curie-Sklodowskiej
ersidade'! i iA.
sie okazato, ws
azac Potwyse
osoba pomylita
Wiekszos¢

ankietowani potra-
yjski na mapie choc¢
Potwyspem Apenin-
zna Kraj granicza-

svistados sa
bérica mas u
tudante a confundiu com a Peninsula Italiar

aioria dos estudantes sabe que Portugal faz Portugali 30% ankietowanyc
fronteira com a Espanha mas 30% deles adi€io- rZyne ie kraje, w tym Fran-
naram que faz também com a Franga... A ca- q W stanie przypomniec
pital portuguesa veio a lembranca de todg§ mas ile tylko polowa z ankietows

m Por-
ge, Guimaraes i Fatim€. Tylko piec¢
ecej niz jedno mia ocz stolicy.
0 Fatimie styszato wiel€ osob ale nie

s0 metade deles mencionaram outras gidades scl rvmienic¢ inne miasta
como o Porto, Faro, Braga, Guimaraes o j
Sé cinco jovens nomearam mais do qué u
dade. Em geral Fatima é muito conhgida i

Eolacos apesar de nao saberem onde f ne pewiedziec w jakim krajulezy. 22%
em que o rio Tejo faz parte da paisa osob Wie,ze Tag przeplywa przez Li-
e 5% relacionaram Douro com Po lko 5% laczy nazwe Dotiro z Portu-

quisa revelou que os inquiridos
as montanhas nem outros fendn
portugués. Também 22% respo
quipélago dos Acores é um ter
As perguntas geograficas nao
ram as mais agraddaveis

para os nossos estudantes '

lanie wykazato, ze studentom nie jest
ajomosc gor ani innych fenomenéw
ania powierzchni Portugalii. Takze
uznalo Azory za terytorium portugal-
skie. Pytania geograficzne
nie byly najprzyjemniejsza

cze$ciaq ankiety dla yta-
e lhes fizeram confusao nych os6b, ktore czuly sie
mas existe uma justificagdo — ; zaklopotane i dopatrywaty
—a distancia entre Portugal = L 4 : si¢ przyczyn swej niewie-
e a Poldnia. - ey , zej odlegtosci jaka

Entre os acontecime | —

tos significativos da hi
toria contemporanea

m . stg-

tém a ver com Port & galig
os inquiridos escolh: A\ S " raty-
a ratificacado do tr . : -~ / ‘ ponskie-
de Lisboa (2007). S6 v V== : u. Zaledwie

czworo studentéw histo-
rii wspomniato o trzesieniu
ziemi w Lizbonie i polityce
Oliveiry Salazara.

Z punktu widzenia mo-
ich rozméwcow epoka
wielkich odkry¢ geogra-
ficznych jest najwazniejsza
gdyz zapoczatkowata po-
wstanie ~wielkiego impe-
rium kolonialnego Portuga-
lii. Niestety az 42% ankie-
towanych “widzi zwiazek
ekspansji portulgalskiej tyl-
ko z Ameryka Potudniowa.

tro estudantes de
mencionaram o te
em Lisboa e a Po
Oliveira Salazar.

Do ponto de
meus interlocu
ca dos grand
mentos € a m




anie o wyste
zyka portugal
jezyka urzed
to duzo truds . Wsrdd 26
0sOb, ktore wiedzg, ze po portu-
galsku mowi sie rtoOwniez w kra-
jach afrykanskich, tylko 42% za
pierwszym razem zgadlo po-
prawna nazwe cho¢ jednego z
nich. j

Jesdli ¢
dniowa
' wiedzie
ski jest

anie je-
2g0 w roli
go dostar-

pergunta sobre a
presenca da lingua
portuguesa nos ou-

tros paises resultou muito
divertida. Entre vinte e
seis pessoas que sabem que
na Africa ha alguns falan-
tes da lingua portuguesa,
s0 42% adivinhou o nome
dum pais correcto pela pri-
meira vez.

Em relacaio a América |
do Sul, 91% dos inquiridos
sabem que a lingua portu-
guesa ¢ a lingua oficial no
Brasil. Depoi
resposta,
passo 7 F -
do co sp —8 o lf(ii{e}l}(t wcrilym naugza-
o bo e X g ﬁ - Ze SZ sredniej, studen-
ensi ofesso- szukujg nazw kra]jc’)w laty-
res ¢ 3 erykanskich. 95% z ankie-
ram omes do anych jest przekonanych, ze
latinoes.  95% dos jov ~ Ameryce Potudniowej znaj-
estdo seguros que na Amx wiecej niz 2 kraje, w ktérych
rica do Sul ha mais do que dois paise galskiego jako jezyka urzedo-
a lingua portuguesa como a lingua of proponujg Argentyne, Wenezu-
ram muito e propuseram a Argentina, & .

o Peru e o Chile...
Segundo as respostas, entre quarenta
trevistados, vinte consideram Vasco da G
a personagem mais significativa e importa
toria portuguesa. Segundo dez pessoas
Colombo também... Os_jovens apresenta jak Cristiano Ronaldo, Ricardo Qu-
cimento dos ores de fttebol como o j , 0sob wspomina Paulo Ferreira i Eu-
Ronaldo, e Ricardo Quaresma. Citleg,res 'k a Ferreira. Trzeba zaznaczy¢, ze kobiety
mencionaranto Paulo Ferreira e o Eus ' zapatem gltosowaty na Ronaldo niz opo-
Ferreira. Ha g ionar que as raparig iy je%o dokonaniach sportowych.
em/Ronaldo mais desejo do que x jomos¢ literatury portugalskiej “jest znikoma.
em que equipa joga.

t mie styszal, a juz na pewno nie czytat Sarama-
O estado da sabedoria sobre - g0, Quieirds, a Pessoa jest tak samo niezauwazony

zi 0 Ameryke Potu-
'91% ankietowanych
- ze jezyk portugal-
ykiem urzedowym w
Brazylii.-"Nastepnie po udziele-
niu awnej odpowiedzi nic
1u' awnego nie przychodzi-
0 ) %{owy. Walczac z pamie-
a

Ve

VNON]T va OXivaid

yowiedziami na czterdziesci piec
uwaza Vasco da Gama za osobe
zaca w historii Portugalii. Dziesigc¢
te role Kolumbowi... Miodzi ludzie
owniez znajomoscig pitkarzy portu-

yuesa é pobre. Ninguém o 5 jak @amoes. Nie znamy sie rdwniez na kinie portu
o0 nem Queiros, e Pesso cido galskim.
Camoes. Ninguém con 0 0 cine iekawostki: od jednej osoby ktéra zwie

tugués.

As curiosidades: un
‘gal contou-me sobre fa
dois nomes dos trés sa
Ltcia e o Francisco. O
portuguesa da cantora
ntrevistados considera
ipico de Portugal e ao

grtugalie ustyszatam, czym jest fado i jedna ©
ga que visitou : potrafita wymieni ech imio
rapaz lembro zowanyc g
pastorinhos de F¢ ja. Znane
ens conhecem a y Furtadg
y Furtado. A ma ino za
vinho como o ez OWOC
 dele mencior anych k

scos, [peixes e azeite. Quase a metade ¢ adna z 0sOb nie wiedzia /m sie
as sabé que a tourada é um termo que fa y hiszpanskiej. Studenci uwazaja, ze na
caltura portuguesa mas ninguém sabe alazto w Portugalii zatrudnienie w trze

e i ze kraj ten jest dobrym miejscem na
akacji. Wedtug pan Portugalczycy sa prz

i sympatycznymi uwodzicielami, nato
owie doceniaja naszych dalekich sgsiado
konania sportowe bez oceniania ich wygladu

\ Paulina
Gatczynska

entrelaitourada espanhola e a portugue
da ensam também que o sector te
paa e mais numerosa da popula
e cor ra este pais como bom de
férias."Desde o ponto de vista das 1
tugueses sao sedutores,,bonitos e 1
Os homens ‘apreciam os sucessg@
p rtugueses. - 3 ji
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A/o Morte e 0 Seu Género nos Livros da . Smierc i jej/jego pte¢ w ksigzkach z se-

Série de Discworld de Terry Pratchett

“Esta é a sala onde sao guardados, a luz de velas, to-
dos os marcadores do tempo: prateleiras e mais pra-
teleiras de ampulhetas, cada qual para uma pessoa
viva, derramando sua areia fina do futuro ao passa-
do. O chio acumulado dos graos caindo faz a sala
retumbar como o oceano.

Este é o dono da sala, andando com ar de preocupa-
¢ao. Seu nome é Morte.

Mas nao qualquer Morte. Este € o Morte cuja esfera
particular de acg¢des é, bem, nem um pouco esféri-
ca, mas sim o Discworld, que é plano, fica no lombo
de quatro elefantes gigantescos - que, por sua vez,
sustentam-se sobre a carapaca da enorme tartaru-
ga estelar Grande A'Tuin -, e é contornado por uma
queda-d’agua a verter no espago sem fim.

LINHAS, ENTRECORTES

Cientistas calcularam que as chances de uma coisa
tao notoriamente absurda acontecer sao de uma em
um milhao.

Mas 0s magicos calcularam que chances de uma em
& ilhdao ocorrem nove a cada dez vezes.”

itacao vem do livro O Aprendiz de Morte, es
crito por Terry Pratchett, um autor britanico de 1
vros fantasticos. E um fragmento do quarto livro d
série Discworld, o primeiro onde Morte é
herois principais. Os leitores que nunca ant
os livros de Pratchett, pode
. . g
pelo “sexo” original de Morte
problemas para os tradut
Vale a pena tentar explica
€O, como o portugueés,
deste autor, comete .gb
l%ramatical de atribuir-1
ém vale a pena ver co
os tradutores de outro
paises romanicos.

eram este problema
especialmente dos

9 ¥
Em 1;1 €S 05 substantivos nao tém nenhum género,
por iss falar da morte Sa-5€ o pronome pessoal

indefini No entanto qua 1m autor cria uma
onificacagt da_morte p apresenta-la como
% ura fem ou masculina € depois designa-

la pelo pronome p al feminino she ou masculino
_he. Uma pe: Ca minina da morte aparece
exemplo na séri@ dé bandas desenhadas The
andman. desNeil Gaima anto a personificacao
‘mascullnd, esta prese xemplo no filme sue-
co O Sétimo Selo de
man. - k"'

§ |

Na Poldnia, como em Portugal, o substant

(a morte) é feminino, talvez seja por isso qu
amos imagina-la como téna mulher. Desde 0 t

po da Idade Média na nossa consciéncia ha um

sdo da morte como kostucha ou como um esquel

de uma mulher com o capuz na cabeca. o)

e ha cultura dos paiszs e expressao inglesa

da como figura masculina, tambeér
, € muitas vezes chamada grim reape:
o), Enquanto na Polonidte -{P'.i;:“ 5
[aver ou esqueleto feminino, na A
ersonificacoes masculinas d:
> em alemao der Toc n;@:
0. Vale a pena chamar a atenca
le que na Biblia e COmO ur
0S5 -'Miu=‘ ¥ -}'g apre-
1| F
k|

rii Swiat Dysku Terry'ego Pratchetta

,Oto komnata rozswietlona plomykami $wiec...
Tu stojg zyciometry, - potki zyciometrow: szerokie
klepsydry, po jednej dla kazdego zyjacego czlowie-
ka, przesgpujqce miatki piasek z przysztosci w prze-

umulowany szelest sFadajqcyCh ziarenek

sztos Vi
wzbudza szum glosny jak huk fal morza.
, s

A oto gospodarz tej komnaty. Przechadza si¢ wzdtuz

$ciany, wyraznie zamyslony. Ma na imi¢ Smierd.
Ale nie jakis Smierc. To Smier¢, ktérego sfe-
ra dzialania | a wlasciwie wcale nie jest sfera,

ale swiatem u - plaskim, spoczywajacym na
grzbietach czterech gigantycznych stoni, ktore stoja
na skorupie ogromnego gwiezdnego zotwia, Wiel-
kiego A’'Tuina. Z krawedzi tego Swiata wiecznie
splywa w przestrzen nieskoriczony wodospad.
S

iczyli, Ze jest tylko jedna szansa na bilion,
S tak catkowicie absurdalnego.

obliczyli, ze szanse jedna na bilion
dziewieciu przypadkach na dzie-

ytowany powyzej fragment pochodzi z ksigzki
od tytulem Mort autorstwa brytyjskiego pisarza
antasy Terry’ego Pratchetta. Jest to czwarta ksigzka
z serii Swiat Dysku, pierwsza, w ktdorej Smier¢ jest
jednym z gtéwnych bohaterow. Czytelnik, ktory ni-
gdy wczesniej nie spotkat sie z tworczoscia Pratchet-
ta moze by¢ zaskoczony oryginalng , plcia” Smier-
ci, ktora thumaczom na catym Swiecie przysporzyta
wiele klopotow. Warto sprobowac wyjasni¢, dlacze-
go polski ttumacz, Piotr W. Cholewa, przektadajac
ponad 30 ksigzek tego autora w kazdej z nich kon-
sekwentnie popetnia ewidentny btad gramatyczn
przypisujac Smierci rodzaj meski, oraz jak poradzili
sobie z tym ttumacze w innﬁCh krajach, zwltaszcza w
krajach jezykow romanskic

W jezyku angielskim rzeczowniki nie maja przy-

orzadkowanego rodzaju, dlatego odnoszac si¢ do
Smierci uzywa sie zaimka nieokreslonego it. Sprawa
ma sie inaczej, gdy jaki$ autor tworzy personifika-
cje Smierci — moze przedstawic ja jalis osta¢ zen-
ska badz meska i co za tym idzie uzy potem za-
imka zenskiego she lub meskiego he. Zenska perso-
nifikacja Smierci pojawia si¢ na prz kiadm serii ko-
mikséw Neila Gaimana The Sandyman. atomiast
$mier¢ w meskiej postaci wystepuje chocby w Sidd-
filmie szwedzkiego rezysera Ingmara
roku.

nik , smierc¢” jest rodzaju zenskie-
ad wynika, ze zwykliSmy wyobra-
ako postac kobiecg. Od czaséw srednio-

obrazni ugruntowat sig wi-
jako Kostuchy czy zakapturzonego
kobiecego szkieletu. Tymczasem w kulturze angio-
saskiej jest przedstawiana jako zakapturzony me
czyzna i czesto okreslana jako grim reaper (ponur
zniwiarz). Podczas gdy w sredniowiecznej Polsce
jezdzcow Apokalipsy rowniez jest wyobrazana jako
postaé mesk "

oceni¢, ktore wyobraZenile* jest bardziej
10dzaj sSmierci pozostaje kwestig kultu-
tgruntowana w jezyku na przestrzeni wie-
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sentada como figura masculina.

E dificil dizer qual apresentacgdo € melhor, o género
da morte continua a ser uma questao cultural que
permanece na lingua desde séculos. Quando se trata
de um estado, o momento do fim da vida, as diferen-
cas linguisticas nao causam problemas na traducao.
Infelizmente nado é assim quando se trata da morte
como personificacao e isto € o caso dos livros de Ter-
ry Pratchett.

Na série Discworld a personificagao da morte cha-
ma-se Morte. E a tnica personagem que aparece
em quase todas as partes da série, menos The Wee
Free Men. Este esqueleto com dois metros de altura
e uma segadeira na mao diz de si préprio que é “a
personificacdo antropologica da imaginagao dos ho-
mens”. No texto as suas palavras estao escritas COM
MAIUSCULAS, o que tenta representar uma voz
que aparece directamente na mente e é parecida ao
som produzido pela chapa do granito ao cair. Nao
€ um herdi negativo, o que faz € s6 o seu trabalho,
como o explica ao seu aprendiz:

“- Mas o senhor é o Morte - retrucou Mort. - Sai por
ai matando as pessoas!

- Eu? MATAR? - indignou-se Morte, notadamen-
te ofendido. - Claro que ndo. As pessoas sa0 mor-
tas, e isso é problema DELAS. EU SO ASSUMO O
COMANDO A PARTIR DAL AFINAL, SERIA"UM
MUNDO BASTANTE IDIOTA SE AS PESSOAS FOS-
SEM MORTAS SEM MORRER, NAO E MESMO?”

Além disso, é fascinado pelos homens e esforca-s
para compreender o comportamento deles, ador
os gatos e o caril. Para se assemelhar aos home
construiu uma casa, mas como nunca chegou a c¢

preender a ideia do espago, a sua casa ¢ maio
dentro do que por fora. Tudo nela é negro,
mar onde hd algumas colmeias, porqu:
apicultor excelente.

Morte € um herdi tao complexo quetsé podia falar
dele durante muito tempo. Mas vamos deixar este
prefacio e concentrar-nos nos problemas que causou
aos tradutores.

Nos primeiros livros da série Morte aparece como

ersonagem episddica, pronuncia apenas algumas

rases. No original desde o inicio € do género mascu-
lino mas o autor ndo o salienta, este facto nao parece
essencial para o desenvolvimento da ac¢ao. Se calhar
¢ por isso que o tradutor espanhol decidiu continuar
fiel as normas da lingua espanhola e na sua tradugao
chama a Morte La Muerte e a designa pelo género
feminino. Como isto ndo causa nenhuma mudanga
na acgao e deixa guardar as normas da gramatica,
nao parece uma ma ideia.

Os problemas comegaram quando Morte se tornou o
herdi principal do quarto livro da série (O Aprendiz
de Morte) e comegou a aparecer com maior frequén-
cia nas paginas do livro. O tradutor espanhol com
consequéncia mudava o género para o feminino, até
quando Isabel, a filha adoptiva de Morte, o chama-
va father (pai), isto foi traduzido como madre (mae).
Pode-se considera-lo uma mudanga muito grande,
porque o leitor ndao vé da mesma maneira um Mor-
te-homem, um cavaleiro do Apocalipse que vive s6
com uma filha adoptiva e um criado numa lagubre
casa vitoriana, que uma Morte-mulher que de-

sempenha a mesma fungao. 23

. Gdy chodzi o pewien stan, moment konca zycia,
roznice jezykowe nie stanowig problemu w przekta-
dzie. Niestety, inaczej jest, gdy mamy do czynienia
ze $miercia jako personifikacjg, jak w ksigzkach Ter-
ry’ego Pratchetta.

W serii Swiat Dysku personifikacja $mierci nazywa
sie¢ Smier¢. Jako jedyny bohater pojawia si¢ w pra-
wie wszystkich (z wyjatkiem Wolni Ciutludzie) cze-
Sciach cyklu. Ten dwumetrowy szkielet z kosa sam
siebie nazywa ,antropomorficzng personifikacja
ludzkich wyobrazen na swdj temat”. W tekscie jego
wypowiedzi sa zapisywane WIELKIMI LITERAMI,
co m obrazac glos dostajacy sie¢ wprost do umy-
stu ¥ przypominajacy w brzmieniu odgtos opadaja-
cej granitowej plyty. Nie jest postacia negatywna,
w k%ﬁ wykonuje tylko swoja prace, jak wyjasnia
swojemu uczniowi:

- Przeciez jest pan gmierciq - zawotlat Mort. - Zabi-
ja pan ludzi!

JA? ZABIJAM? Smier¢ byl wyraznie urazony. NA
PEWNO NIE. LUDZIE BYWAJA ZABIJANI, ALE TO
ICH PRYWATNA SPRAWA. JA WKRACZAM DO-
PIERO POTEM. PRZYZNASZ, ZE SWIAT BYLBY
ZUPELNIE IDIOTYCZNY, GDYBY LUDZIE BYLI
ZABIJANI I NIE UMIERALI PRAWDA?”

Poza tym jest zafascynowany ludzmi i usiluje zro-
zumiec ich zachowania, uwielbia koty i curry. Aby
upodobnic sie do ludzi stworzyt sobie dom, niestety,
nigdy nie zrozumiat idei przestrzeni i dom w srodku
jest wiekszy niz na zewnatrz. Wszystko jest w nim

e, facznie z przydomowym sadem, w ktérym
0ja ule — Smierc jest bowiem znakomitym pszczela-
rzem. Ma tez konia, ktérego nazwat Pimpus — bo to
takie mite imie.

Smier¢ to ztozony bohater i dtugo mozna by o nim
mowic¢, poprzestanmy jednak na gfm wstepie i po-
wréémy do problemow, jakich dostarczyt ttuma-
czom.

W pierwszych ksigzkach serii Smierc¢ po}awia sie
jako postac epizodyczna, wypowiada tylko kilka
zdan. Co 11:<Jrawda w oryginale od poczatku jest ro-
dzaju meskiego, jednak autor nie ktadzie na to szcze-
golnego nacisku, nie wydaje sie to by¢ kluczowe dla
rozwoju akcji. By¢ moze wtasnie dlatego hiszpanski
tlumacz zdecydowat si¢ pozosta¢ wierny normom
jezyka hiszpanskiego i w przekiadzie zdecydowat
sie nazywac Smierc¢ La Muerte i uzywac w stosunku
do niej rodzaju zenskiego. Jako ze nie w&ﬁywa tona
zmiane akcji, a pozwala zachowa¢ zasady gramaty-
ki hiszpanskiej, nie wydaje si¢ by¢ ztym pomystem.

Problemy pojawily si¢, gdy Smier¢ stal sie gltow-
nym bohaterem czwartej ksiazki serii (Mort) i za-
czat o wiele czesciej pojawiac sie na kartach powie-
sci. Thumacz hiszpanski konsekwentnie zmieniat ro-
dzaj na zeniski, nawet, gdy Ysabell, adoptowana cor-
ka Smierci, méwila o nim father (ojciec), zostato to
przetlumaczone na madre (matka). Mozna to uznac
za znaczne odejscie od oryginatu, w koncu czytelnik
inaczej postrzega Smieré-mezczyzne, jezdzca Apo-
kalipsy, mieszkajacego w ponurym wiktorianskim
domu jedynie z przybrana corka i stuzacym, niz pet-
nigca ta sama funkcje Smierc¢-kobiete.
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Somente n"O Senhor da Foice, o seguinte livro dedi-
cado a Morte, o tradutor espanhol rendeu-se e mu-
dou o seu género para o masculino. Nao podia evita-
lo mais porque no livro havia alusdes muito claras
sobre a inconveniéncia do facto de que Mort vivia
como um moc¢o da lavoura na casa de uma vituva, o
que levou a que os camponeses os achassem aman-
tes. A edigao de 2006 mudou o género de Morte tam-
bém em todas as partes anteriores da série.

Os tradutores portugués, polaco e francés evitaram
a confusao com a mudanca do género na metade da
série, designando Morte pelo género masculino des-
de o inicio. Deste modo sacrificaram a correccao gra-
matical para a concordancia com o origina

Pode-se comparar os fragmentos correspondentes
em linguas diferentes no exemplo tirado do livro O
Aprendiz de Morte (da edi¢ao onde Morte era ainda
feminino na tradugao espanhola). T
Em inglés: /

“This is the owner of the room, stalking through it
with a preoccupied air. His name is Death.”

3
Em espanhol: J
“He aqui a la propietaria de la habitacion; se pasea
majestuosa por ella con cara de preocupacion. Es la
Muerte.” i

p

Em polaco: .
~A oto gospodarz tej komnaty. Przechadza_ si

wzdluz sc1any, wyraznie zamyslony. Ma na imi
Smieré.”

Em portugueés (a versao brasileira): N
“Este é o dono da sala, andando com ar de preocu-
pacao. Seu nome € Morte.”

Pode-se observar que em inglés o género esta marca-
do pelo pronome possessivo masculino his.

Em polaco o mesmo efeito foi conseguido pelo uso
de um substantivo masculino gospodarz e um adjec-
tivo mascuhno No entanto, em outros fragmentos
0 que € mais visivel é 0 uso dos verbos em passa-
do para o género masculino em frases como Smier¢
powiedzial, Smieré byt etc.

O portugués também usa o substantivo masculino
“0 dono”, em outros fragmentos aparece também o
pronome pessoal “ele” e adjectivos masculinos.

Nao disponho da tradugao francesa, mas a Wikipe-
dia diz que o tradutor propds o uso do artigo femini-
no La Mort mas as formas dos verbos sao masculinas
(la mort est représenté...), ao falar dele emprega-se
também o pronome pessoal masculino il. Nas anota-
¢Oes o tradutor exphcou “La Mort est un male, car
c’est un mal nécessaire” — Morte é masculino porque
€ um mal necessario (um jogo de palavras entre male
— masculino e mal — o mal).

Em espanhol, como ja foi dito, o género masculino
foi mudado para o feminino. Na segunda edicao,
como em francés, foi conservado o artigo definido
feminino La Muerte, trocado as vezes com o prono-
me pessoal masculino él.

Pode-se reflectir se os erros gramaticais origi-
nados ao traduzir Morte como se fosse do ge-

"

Dopjero w Kosiarzu, kolejnej ksigzce poswigco-
nef' Smierci, ttumacz hiszpanski poddat si¢ i zmie-

it jego ptec¢ na meska. Nie mozna byto tego diuzej
unikna¢, gdyz w ksigzce o]aw1a si¢ czytelne alu-
zje co do niestosownosci ktu ze Smier¢ zamieszkat
jako parobek u pewnej wdowy, przez co wiesnia-
cy podejrzewali ich nawet o romans. Edycja z 2006
roku zmienila tez na meska ptec¢ Smierci we wcze-
sniejszych czesciach cyklu.

Ttumacz polski, portugalski i francuski unikneli za-
mieszania ze zmiang rodzaju w potowie serii od po-
czatku przypisujac Smierci rodzaj meski. Poswiecili
tym samym Foprawnosc gramatyczna dla zgodno-
sci z oryginalem

Mozna porownag, jak wygladaja te same fragmen-
ty ksigzki w roznych jezykach, na przyktadzie ksigz-
ki Mort (z edycji, w ktorej w jezyku hiszpanskim
Smier¢ byt jeszcze rodzaju zenskiego):

Angielski:
“This is the owner of the room, stalking through it
with a preoccupied air. His name is Death.”

Hiszpanski:

“He aqui a la propietaria de la habitacion; se pasea
ma]estuosa por ella con cara de preocupacion. Es la
Muerte.”

Polski:
»A oto gospodarz tej komnaty. Przechadza sie
wzdluz sc1any, wyraznie zamyslony Ma na imie
Smieré.”

ortugalski (wersja brazylijska):
“Este. é o dono da sala, andando com ar de
preocu acao. Seu nome € Morte.”

\ %
Widac tu, zé w jezyku angielskim rodzaj jest wska-
zany przez zalmek dzierzawczy dla rodzaju meskie-
go his.

W jezyku polskim ten sam efekt uzyskany zostat
przez uzycie rodzaju meskiego rzeczownika , go-
spodarz” oraz przymiotnika w rodzaju meskim,
jednak w innych fragmentach najbardziej rzuca si¢
w oczy uzycie formy czasu przesztego dla rodzaju
meskiego w zdaniach typu: ,,Sm1erc powiedzial”,
Smier¢ byl” itd.

Jezyk portugalski takze uzywa rzeczownika rodzaju
meskiego o dono, w ksigzkach pojawia sie tez meski
zaimek ele i przymiotniki w rodzaju meskim.

Nie posiadam tlumaczenia francuskiego, jednak Wi-
kipedia informuje, ze ttumacz zaproponowat uzy-
cie rodzajnika zenskiego La Mort, jednak forma cza-
sownika jest dla rodzaju meskiego (la mort est re-
présenté...), méwiac o nim uzywa sie tez zaimka ro-
dzaju meskiego il. W przypisach ttumacz francuski
wyjasnil, ze ,La Mort est un male, car c’est un mal
necessaire” — Smierc¢ jest rodzaju meskiego, bo to
zto konieczne (gra stow miedzy male — pici meskiej
i mal - zlo).

W jezyku hiszpanskim, jak zostalo to wczesniej
wspomniane, rodzaj zostat zmieniony na zenski. W
drugiej edycji, podobnie jak w jezyku francuskim, za-
chowano zenski rodzajnik La Muerte, stosowany
na przemian z zaimkiem osobowym dla rodzaju



nero masculino sao fundamentados. No primeiro
contacto com a leitura causam uma impressao estra-
nha, o que é um efeito que nao foi premeditado pelo
autor. Talvez seja melho g;ocuraq cus’ﬁnque custar
uma maneira que deiX@ evitar esta incorreccao, por
exempl® dandg & Morte algum nome masculino ou
desde o i chamando-g Senhor dd Foice. O que
se poe decisag dos tradutores é o tipo da
literatura ertencem os livros de Pratchett: sao
livros fantasticos'@ a sua accad desenrola-se numa
rleg_ﬁ de alternativag no “Discworld queé & plano,
fica no lombo de quatrg elefantes gigantescOS que,
por sua vez, sustentam-se sobréd carapaca daenor-
me tartaruga estelar Grande Agluing@Terry Pratchett
reinterpreta motivos diferenteSgfazZiuma parodidda
literatura fantastica, mostra uma historia alternati-
va do Egipto, dé&iﬁa e da Australidh baseia-se na
obras de Shakespeare, nos contos € nas S DQ

pulares, tudo iss® para criar a sua propria ;
visao da realidade. Morte masculino combind muite
bem com esté mundo € pela sua estranhezd grama
tical faz conf que o leitor pergunte: quem disS€ qu
a morte tinha que ser feminina? O efeito nao fol pla
neado pe_lﬁg autor mas fusiona-se muito bem coni¢
mundo que criou.

E uma coisa interessante como é que os tradutores
justificam a sua decisao. Piotr W. Cholewa nao fala
soblgste tema, nao o explica, deixa que o leitor
tire as suas proprias conclusdes. Gragas a isto Morte
masculino parece algo natural, afinal, o que se pode
esperar de um mundo como Discworld? O tradutor
espanhol e francés explicam os seus motivos nas ano-
tacoes e o tradutor portugués decidiu por a explica-
¢ao no texto do livro O Aprendiz de Morte. No ori-
inal inglés a conversa entre Morte e o seu aprendiz
a seguinte:

,-Excuse me, sir, but are you Death?
-CORRECT. FULL MARKS FOR OBSERVATION,
THAT BOY.”

%
Assim foi traduzida por Piotr W. Cﬁolq’vﬁx;il: \"'-q...__

,-Przepraszam pana, ale czy jest pan Smiercia?
-ZGADZASIE. BRAWA ZA SPOSTRZEGAWCZOSC.

No entanto, o tradutor portugués escreve:

»,~Desculpe, mas o senhor é aquela cara que traz a
morte?

-QUASE, GAROTO. MAIS PRECISAMENTE, EU
SOU O «SENHOR>> MORTE. MAS FOI MUITO
PERSPICAZ DA TUA PARTE.”

Para concluir, vale a pena dizer que Morte de Dis-
cworld é um herdéi muito complexo e desenvolve-se
nas seguintes partes da série. E tdo bem construido
?ue muitas vezes os leitores dizem que € o herdi pre-
erido deles. O que prova a sua influencia nos leitores
sao as cartas escritas ao autor pelos fas que sofrem
uma doenca terminal e escrevem que queriam que na
realidade a morte fosse exactamente como nos seus
livros. 4

m jak w jego ksiazkach.

kiego él.

Mozna si¢ zastanawiag, Czy?egdy gramatyczne, jakie
powstaty w wyniku ttumaczenia Smierci jako beda-
cej rodzaju meskiego sa uzasadnione. W pierwszym
kontakcie z lektura sprawia to dziwne wrazenie, wy-
wolujac tym samym efekt, ktory nie byt zamierzony
przez autora. By¢ moze nalezalo szukaé w przekta-
dach sposobu, abyza wszelka cene uniknac tej nie-
$cistosci, chocb ’nadaj ¢ Smierci jakies meskie imie
lub od poczatku nazywaja€ gd Kosiarzem. Za decy-
zja tlumacz;%frzé'maw1 jednak to, jakim rodzajem

literatury sa ks;?afrétc ett ? ksigzki fantastycz-

ne, ktérych akqjd toczy sie W alternatywnej rzeczy-
wistosci 5 na Swi .C‘le’ljysl? — ,ptaskim, spoczy-
wa'qcyp{: na grzbietach czterech gigantycznych stoni,
ktore stoja na skortpi M gwiezdnego zot-
wi?Wielkiego A’Tuina”. tatchett reinterpre-
tuje najrozniejsze motyw 1uj@ literature fan-
tasy, przedstawia alternaty historie Egiptu, Chin
i Australii, bazuje na dzietach Shakespeare’a, siega do
basni i ludowych wierzen, szystko to aby stwo-
rzy¢ wiasng, ironiczng wers|@rzeczywistosci. Smierc

odzaju meskiego doskona dﬁeglo Swiata pasu-
e, a swoim gramatycznym niedopasowaniem kaze

le zastanawiac: kto w‘ tadciwie pow1§ zial, ze Smier¢

‘musi by¢ rodzaju zenskiego? Efe yl by¢ moze
amierzony przez‘a'ufora, ale znakomicie zlewa sie
LZ€ stworzonym prze

iego Swiatem.

Cle awgs}q jest, Wi jaki spOSob poszczegolni thu=
dCze wyjasniaja swoja decyzje. Piotr W. Cholewa
‘ni@wypowiada si¢ w ksigzce n%en temat, pozwa-
W aby czytelnik doszedf do wiasnych wnioskow.
' DZieki temu WK_ ajé si¢) ze Smieré rodzaju meskieg
jeskczyms naturaln koricu czego innegq moz-
nd si€ spodziewac po Swiecie D sku2 Ttumacz E-I%ZZ
panski i francuski wyjasniajg swoje WY W ng -
pisachy natomiast ttumacz portugalsk zdecydowak
yjasnienie W tresé powiesci Mors W an-|
gielskim oryginale rozmowa miedzy Smiercig i jego,
uczniem wyglada nastepujaco

,~-EXCuse me, sir, but are }.Io Dea
-CORRECT. FULL MARKS FORE OBSERVATION,
THAT BOY.”

Ta!prze{oZyl to Piotr W. Cholewa
¢

pan Smiercia,
ZA® SPOSTRZEGAW-

»-Przepraszam pana, ale czy
-ZGADZA SIE. BRAWA
CZOSC.

Natomiast ttumacz portugalski

,-Desculpe, mas o senhor é aque
morte? _
-QUASE, GROTO. MAIS PRECISAMENTE, EU SOU
O «SENHOR>> MORTE. MAS FOI MUITQ PE
CAZ DA TUA PARTE.”
"
Na zakonczenie warto wspomnieé, ze Smiere ze
Swiata Dysku to bohater niezwykle zlozony1rozwi-
jajacy sie w kolejnych czesciach cyklu. Jesttak dobrze
skonstruowany, ze czytelnicy czests mieniaja go
jako ich ulubiong postac. O jego wpiywie na czytel-
nikow $wiadczy¢ moga listy do autora od smiertel-
nie chorych fanow, ktorzy wyznajd ze chcieliby, aby
w rzeczywistoéci $mieré byfa dokfadnie taka sama

} cara que traz e
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Naquela Estrada Morta:
Terra Sonambula de Teresa Prata

“Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos ca-
minhos s6 as hienas se arrastavam, focinhando entre cin-
zas e poeiras. A paisagem se mesti¢ara de tristezas nunca
vistas, em cores que pegavam a boca. Eram cores sujas,
tdo sujas que tinham perdido toda a leveza, esquecidas da
ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui, o ceu se
tornara impossivel. E os viventes se acostumaram
ao chdo, em resignada aprendizagem da morte.”

Mia Couto
Terra
Sonambula

— Mia Couto, Terra Sonambula

Cor-de-laranja. E esta a cor que se estende até
ao infinito no ermo de Mogambique. E este o
matiz que adquire a calgada mogambicana, a
qual confina com a pdlida verdura dos matos.
Mas as laranjeiras desampararam aquela terra
ha muito e a exuberancia das cores provém da
areia queimada e das manchas de sangue a amalga-
marem-se com ela nos raios do Sol. Os matos sao o
esconderijo de minas e armadilhas, '- :

ao passo que o caminho € o covil
dos bandos armados que andam
aterrorizando, perpetram carnifici- |
nas ao ribombo da metralhadora. E
um baldio perfurado a arder a fogo
lento enquanto o mundo faz ouvi-
dos de mercador. A rodagem de
Terra Sonambula foi neste contexto
um ambicioso projecto de traduzir
no ecra nao so os solugos da realida-
de, mas também uma das mais ar-
rebatadoras obras do Autor Mocam-
bicano por exceléncia: Mia Couto.
Apresenta um estado que descon-
segue viver, que ficou pendurado
no limbo do meio-existir, encharcado de sangues e
tomando o seu folego derradeiro. T

Acima de tudo, a superficialidade do filme

€ coisa enganadora. O argumento baralha
trés camadas que se sobrepdem e entrela-
cam, nunca se reduzindo ao caos. A pri-
meira daquele conjunto desdobra o périplo
perpétuo de Muidinga (Nick Lauro Teresa),
garoto sem passado que estava com 0s pés
para a cova quando foi salvo Eelo compa-
nheiro. O companheiro é Tuahir (Aladino
Jasse), velho sem porvir a andar em farra-
pos e chapéu de condutor de comboios que
recorda um passado em que os comboios - »
ainda retumbavam pelas linhas. A desloca-

¢ao inscreve-se num pano de fundo composto dos
destrogos de uma nacao digerida por uma guerra ci-
vil interminavel, que no caso de Mogambique abran-
geu os estripadores anos entre 1976 e 1992. Mas a
procura dos dois parias de um reftigio que lhes
proporcione seguranca transforma-se aquando da
descoberta dos cadernos de Kindzu (Hélio Fumo),
jovem que anseia deixar a terra sonambula que lhe
roubou a familia toda.

As trés viagens, a de Tuahir e Muidinga, a de Kin-
dzu e a de Mocambique, misturam-se sem que a re-
alizadora recorra a atirar nenhuma delas pela
borda fora. E eis o seu grande triunfo: Teresa 26

Na uboczu martwej drogi:
Terra Sondambula Teresy Prata

“Wojna zabita w tamtej krainie droge. Sciezynki
nawiedzaly jedynie hieny, wciskajqc glodne pyski w kurz
i popio%hy. Swiat pograzony byl w nieznanych dotqd cier-
pieniach, dajqr;;/ch sig pozna¢ w smutnych odcieniach na-
tury. Odcieniach brudnych, tak brudnych, ze utra-
city jakiekolwiek znamiona lekkosci, odarte z mozli-
wosci wzniesienia skrzydet ku niebiosom. Niebiosa
popadiz tu w zapomnienie. I Zywi przyzwyczaili sig
do bliskosci gleby, do ostatecznej rezygnacji w obli-
czu nieuniknionej Smierci.”

— Mia Couto, Terra Sonambula

Pomaranczowy. Kolor, ktéry rozciaga sie w
kierunku niesEor'lczonego horyzontu spusto-
szonego Mozambiku. Odcieni, ktorym mieni
sie mozambikanska droga, graniczac z blada
zielenia roslinnosci. Drzewka pomaranczowe daw-
no juz jednak opuscily tq ziemie, a mnogos¢ barw
"M __ gwarantuja gedynie spalone pro-
mieniami slonecznymi piaski i
| resztki krwi, wsigkajacej powo-
li w glebe. Puszcza kryje jedy-
nie miny i $miertelne putapki, a
Sciezka jest krélestwem uzbrojo-
nych bandytow, terroryzujacych
ten zapomniany kraj, dopuszcza-
~ jacych sie nieopisanych, zbrod-
0 niczych rzezi na ludnosci przy
akompaniamencie  karabinow
maszynowych. Panstwo, ktore
stoi w plomieniach, podczas gdy
caly $wiat patrzy w druga stro-
ne. Realizacja produkgji Terra
Sonambula (Lunatyczna kraina)
byta podjeciem wyzwania przeniesienia na srebr-
si-w - ny ekran nie tylko cierpienia calego naro-
du, lecz takze jednego z najbardziej wstrza-
sajacych dziet najbardziej re]}zrezentatywne-
go nowelisty mozambikanskiego — Mia Co-
uto. Film przedstawia kraj, ktory przestal
zy¢, przestal istnie¢, kraj w ostatnim sta-
dium przed$miertnych drgawek.

Ztudne sa postacie, ztudne sa obrazy bolu

i cierpienia, ztudna jest tez powierzchow-
nos¢ fabuly. Trzy historie mieszaja si¢ w
niej ptynnie, nie sprowadzajac filmu ani
razu na droge chaosu i braku logiki. Pierw-

- sza z nich jest odyseja Muidingi (Nick Lau-
ro Teresa), chtopca pozbawionego przeszto-
$ci, uratowanego znad granicy smierci przez swego
towarzysza. Towarzyszem tym jest Tuahir (Aladi-
no Jasse), starzec pozbawiony przysztosci, odziany
w plesniejace szmaty i czapke konduktora, pamieta-
jaca jeszcze czasy, w ktorych pociagi przemieszcza-
ty si¢ z hukiem przez tory kolejowe. Ich wedréwka
wpisuje sie w tlo, ktore stanowi historia panistwa w
szponach ciagnacej si¢ w nieskoniczonos¢ wojny do-
mowej, ktora w przypadku Mozambiku trwala nie-
przerwanie od 1976 do 1992. Jednakze poszukiwa-
nia schronienia, ktorym poswiecili si¢ dwaj bohate-
rowie, zmieniaja si¢ w chwili, gdy Muidinga na-
tyka si¢ na pamietniki Kindzu (Hélio Fumo), mto



Prata, realizadora portuguesa quase desconhecida
até no submundo do cinema independente, conse-
guiu manter a estru-ra particular dum livro que foi
declaradoum dos vinte romances africanos mais sig-
nificativos do sec. XX. Alids, fé-lo sem a participagao
dos olhares bisbilhoteiros da Inquisi¢ao, quer dizer,
dos grandes produtores em camuflagem de sorrisos
e oculos de sol. O dinheirao deles, pelos vistos, nao
foi preciso e 0 orcamento mintsculo deu para trans-
mitir as ideias do romancista com toda a forga, des-
pojando o material dos efeitos especiais que teriam
convertido o filme num Matrix em Mocambique.

O que realmente vale num filme destes
sao as personagens. Nao € de se estra-
nhar que todas elas tém um valor alta e

rofundamente simbolico. Todos aque-
es que surgem ao longo da estoria so-
freram uma perda que lhes desfez a vida
normal: Muidinga ficou sem infancia,
Tuahir sem lar, Kindzu sem familia. Su-
rendra, imigrante indiano (monhé) que
se estabeleceu na nova nagdo africana,
perde as possessOes e vé-se afastado por aqueles
mesmos que o acolheram ha tanto. Nenhum dos ac-
tores contratados pela realizadora para fazerem par-
te do elenco borda o seu papel, mas num pais onde
a industria cinematografica nao existe, a mingua de
profissionais nao ¢ choque nenhum.

Nick Lauro Teresa e Aladino Jasse nao se sentem co-
modos diante da camara, o que enfraquece o con-
junto, mas da um toque de realismo logo que o es-
pectador se da conta que ambos viram os vestigios
carcomidos da sua patria com seus proprios olhos. E
porém noutra personagem que se acumula o terror
distorcido que percorre todo o filme como um ar-
roio a serpentear debaixo da terra: o velho nganga
Siqueleto (Ernesto Lemos Macuacua), desdentado e
ossudo, € a encarnagdao da deméncia que rdi as vis-
ceras do pais degolado. O cacarejo dele ao declarar a
intencdo de semear os dois viajantes para que a terra
de abandono produza mais pessoas € dos momentos
mais inesqueciveis de Terra So-
nambula.

Mas ¢ nas imagens dos horrores
da guerra onde o filme vence a ba-
talha de envolver o espectador. No
meio de uma cal¢cada rodeada de
arbustos secos, um machimbom-
bo queimado é assombrado pelos
fantasmas do passado e € ali, na
companhia de cadaveres mortos
pelas labaredas e rematados pelas balas, que Mui-
dinga e Tuahir encontram o reftigio que procuram.
A natureza selvagem espreguica-se em todo lugar,
substituindo os moradores ge Mogambique 14 onde
sO seus espiritos ficam, as ervas daninhas invadin-
do terrenos antigamente cheios de vida humana. As
cores e 0s sons vivem, respiram, enfeitam o filme de
forma que a amarelidao do solo mogambicano assal-
ta todos os sentidos ao dominar as ferrovias caidas
em desuso, ainda com saudades do estrondo da lo-
comotiva.

A visao desta terra moribunda ¢é ainda reforcada pe-
los dialogos, tirados ao pé da letra do romance de
Mia Couto, mesmo que pareca esquisito que um mi-
udo e um idoso privado de formacdo escolar

tirem conclusdes tao profundamente filosofi 27
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dzienca, przemierzajacego pograzong w snie ziemie,
ktora odebrata mu rodzine.

Te trzy wedrowki — Tuahira i Muidingi, Kindzu i
Mozambiku — mieszaja i stykajq sie jedna z druga,
przy czym rezyser ani przez moment nie poswieca
jednej w imie pokazania pelniejszego obrazu dru-
giej. W tym wtasnie film triumfu{'e: Teresa Prata,
portugalska rezyser filmowa niemal nieznana nawet
w kregach znawcow Kina alternatywnego, z powo-
dzeniem utrzymuje porzadek w strukturze, bedac
elementem charakterystycznym noweli Couto, kto-
ra z kolei uchodzi za jedno z najbardziej
przetomowych dziel afrykanskich XX w.
Przewodzacej adaptacji rezyser udato
sie unikna¢ niepozadanego towarzystwa
Swigtej Inkwizydji, jaka sa wielkie studia
producenckie, pelne fakomych panéw i
ich jeszcze bardziej fakomych portfeli.
Ich wkiad finansowy nie byt konieczny
i mikroskopijny budzet wystarczyl, by
przekazac znaczenie stow Couto w catej
ich zastraszajacej sile. Tym wtasnie spo-
sobem, Teresa Prata unikneta jakze wzbogacajacej
obecnosci efektow specjalnych, po dodaniu ktérych
film mogtby z powodzeniem zmieni¢ tytut na Ma-
trix w Mozambiku.

W $wiecie prawdziwego kina, najwieksza wartosc¢
maja postacie. Biorac pod uwage tresc Terra Sonam-
bula, trudno dziwic sie gtebokiemu znaczeniu sym-
bolicznemu, drzemiacemu w kazdej z nich. Kaz-
dy bohater, ktéry wytania sie ze scenariusza, cier-
p1 z powodu straty, ktora roztozyta jego dotychczas
Sﬁokojne zycie: Muidinga utracil dziecinstwo, Tu-
ahir dach nad glowa, a Kindzu najblizszych. Suren-
dra, hinduski imigrant, ktoéry znalazl schronienie w
nowonarodzonym panstwie nad brzegiem oceanu,
zostaje pozbawiony dobytku catego Zycia i odrzu-
cony przez tych samych wdziecznych gospodarzy,
ktorzy przyjmowali go jako uchodzca. Zaden z akto-
row, do ktorych zwrdcita sie rezyser, nie jest w sta-
nie zanurzy¢ si¢ w swej roli i uczynic z niej porazaja-
v co realistycznego portretu postaci,
'x e i IFATE ale brak profesjonalistow w bran-
e zy, ktdrej samo istnienie jest kwe-
stia sporng w Mozambiku, zbyt
duzym szokiem by¢ nie moze.

Nick Lauro Teresa i Aladino Jas-
se nie czujq si¢ pewnie w konfron-
tacji z obiektywem, co w znaczacy
sposoOb ostabia catosé, ale réwniez
odaje realizmu, jako ze obaj na
wiasne oczy zobaczyli sprochniate resztki swojej oj-
czyzny w plomieniach. Nie oni jednak, lecz wrézbi-
ta Siqueleto (Ernesto Lemos Macuacua), bezzebny i
czesciowo Slepy starzec o nadgryzionej przez smierc
twarzy, ucieleSnia mozambikanski horror w sposob
najbardziej porazajacy. Suchy rechot, ktory wymy-
ka si¢ z jego ust przy oglaszaniu zamiaru zasiania
dwoéch wedrowcow, by nieurodzajna gleba wydata
na $wiat wiecej ludzi, jest jednym z najbardziej nie-
pokojacych momentéw w filmie.
Ale to wizja potwornej rzeczywistosci wojennej nie
Eozwala pozostac¢ obojetnym wobec Terra Sonam-
ula. W samym sSrodku sciezki, otoczonej zewszad
przez wysuszone krzaki, spalony autobus zapelnia
sie przez duszami tych, ktorzy w nim przegrali wal-
¢ z ogniem i Smiercia. I to wiasnie tam, w towa-
rzystwie spieczonych i podziurawionych ciat
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ez celu po krainie niestatych, nie-
pewnych abstrakcji. Pograzeni w snach i ptonnych
nadziejach, ciagna swe ciata po $wiecie, w ktéorym
nic nie dziata tak, jak powinno.
Ten Mozambik to kraina sennego szalenistwa. To
lunatyczna kraina.
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Terra Sondmbula
2007
Drama
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Ficha técnica

Direccao: Teresa Prata

Argumento: Mia Couto, Teresa Prata

Producao: Antonio da Cunha Telles, Pandora da
Cunha Telles

Musica: Alex Goretzki

Elenco
Nick Lauro Teresa — Muidinga
. Aladino Jasse — Tuahir
e Hélio Fumo - Kindzu
P o Ilda Gonzalez — Farida.
e 3 Laura Soveral — D. Virginia
e :?; Ana Magaia — Tia Euzinha
S = Ernesto Lemos Macuacua — Siqueleto
_’* Issuf Mohamed — Surendra

ynambula foi apresentado pelo dr Eugeniusz
ki durante os Dias da Cultura Africana

o cultural contemporaneo de Mo
cinema mogambicano tem uma escass
10 no meio da cinematografia africana
~do s imodesto de Terra Sonambula, o fil
= staque e elogio recebeu é O Gotejar d:
& % 002)."Foi porém nas produgdes internacionais.
~__se estampou de forma mais notavel o proble
~ continente esquec1do Para além dos filmes mer
- nados no artigo, sao de recqméndar Tsots D0?
Shooting Dogs (Testemunhos de Sangue, 005" e ™
E FWhlskey Echo (2005), minissérie telev1s1va que nun-

W* [ feconheamento

b fe olos argilosos
maningt o, ¢ lemasiado
mantal opical, doenca causada

pelasdinges . ariedades de mandioca

- matope =lama, lodo ==

matsanga — bandidé'armado
8 monhé — indiano

muchém — térmites _

mucunha —homem de raga branca -

, nenecar — trazer uma crianga as costa
N -nganga — adivinhado 1ele .-ﬁ siculo
divinatérios . ‘“

‘.‘t.nhamussoro — fei

e,
~ penembe — lagarto, vara _ .
. _ﬁetromaxe— ; fl etr - £ 3
& ° quizumba = hie —
sacudu — mo

n?a do fra C s sac au-dos)
inha de milh: =

shima — fari

sura — aguardente feita dos rebentos da palmeira
tchovar — empurrar
timaca — confusao, briga

xicuembo — feitico

xiculunguelar — ulular feito pelas mulher
mentos de alegria

xipalapala — corneta feita de um
xipefo —lamparina a petroleo

xipoco — fantasma (psipocos)
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== Portugal

\ | amor ou a critica da situagdo politica ou social, quer dizer assuntos frequen- -

O Fado — O Espirito dos Tempos Passados j\\'\,L /'//‘

Nao se pode visitar Portugal e ndo ouvir alguém a mencionar a palavra fado. Seria

o parecido a estar em Cracdvia e ndo visitar o Wawel, o que é quase impossivel. O fado
nao é so am canto melancolico qualquer, ele faz parte do patrimdnio nacional de

> | |

O nascimento do fado tem lugar no século XIX, mas a sua historia comeca an-
tes disso./No que diz respeito a origem do fado, existem trés hipdteses possivelis.
A primeira tem a ver com a influéncia mugulmana dos tempos da Reconquista
cristd e 6s chamados Canticos dos Mouros, quer dizer cantos tristes e melan-|
cblicos. A outra situa o nascimento do fado na Idade Meédia, nos tempos dos |
trovadores e jograis, que escreviam nas suas cantigas sobre temas tais como o

temente mencionados pelos autores do fado. A terceira hipotese aventa que o
fado foi derivado do lundum, um tipo de musica criada pelos escravos africa-
t nos levados pelos portugueses da Africa Ocidental (principalmente de Ango-
' la) éJara 0 Brasil. O lundum foi levado no inicio do século XIX para Portugal
e se misturou com as influéncias locais. Esta teoria ¢ mais possivel no
/ que toca aos lugares de aparecimento mais frequentes do fado, principal- A
', mente Lisboa e Porto como duas cidades principais do desembarque Pz %
S dos navios chegados do Novo Mundo. Além disso os primeiros ‘
~ fcantos do.fado tratavam do mar e também das terras longe.
Portugal onde moravam os escravos.

|¢o ¢ ' 2 =] oSk

O primeiro instrumento a acompanhar o canto era a guitarra de 12 cordas, quer dizer a guitarra portuguesa
A origem do instrumento € pouco clara, provavelmente € um cruzamento da guitarra inglesa e a citara. Uns anos
‘ depois a r{lelodla do fado desenvolveu-se até Chegar a empregar também a guitarra classica.! {
= =\ oy ) | L R ﬂ = Z

O século XIX é um periodo de imensa popularidade do fado e no século XX
comecou 0 seu grande desenvolvimento. O canto tornou-se mais literario-com - ,
muita_expressao artistica através do acompanhamento mais complexo € versos v
elaborados com mais cuidado, Os anos 30 e 40'mudam o caracter do fado. O te- ’
atro, o cinema e a radio vao introduzindo este tipo de musica a um publico mais
amplo.Assim o fado ganha um caracter mais comercial e o fadista € reconhecido
como artista de grande valor. Para propagar e aproximar esta musica do audito-
= rio surgiram as chamadas Casas de Fado. Lisboa é definitivamente a sede princi-

pal do estilo musical florescente. Portanto em bairros como Alfama, Bairro Alto »

ou Madragoa encontra-se até hoje o nimero maior das Casas de Fado. Hoje em

dia tais lugares constituem uma oportunidade enorme de conhecer essa musica, =

especialmente para turistas que visitam Portugal. As Casas de Fado garantem-

nos um ambiente inesquecivel através de decoragoes tipicas portuguesas como

os azulejos, especialidades da cozinha 1portuguesa um bom servigo e sobretudo o

contacto directo com o fado tocado pelos proﬁss10nals

-
— - p— — ~ —_—

e ~Os temas pr1nc1pa1s menc1onados nos versos do fado sao: o.sofrimento e a
saudade de tempos passados, quer dizer de época da grande expansao maritima,
quando Portugal constltula um verdadeiro império-colonial de grande riqueza, =~ =~ &
i ~____tanto cultural como material. Tais e =
- textosestdo cheios de tristeza e pesar, porque este perfodo aca-
- bou e 0 tnico que fica € lembrar-se desses tempos atraves do
3 - canto. Um-outro tema ressurgente € o0 amor perdido e a sauda- ..
:“ de duma pessoa amada-Além disso os fadistas cantam sobre o
— destino, as misérias da vida, acidade, a critica da sociedade etc. ==
; -—Multas Vezes,‘tambem os autores “dos: textos costumam ]untar

—
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— s \/“ “\F" Dep01s de Conhecermos ‘este canto, é
S “_/‘\'f-—— < mais facil-entender “a- sua=relacao: com a
"""“’M ag d 3 _—historia, cultura e ainda.a mﬂ@hdade dos

S portugueses =" & BN
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Fado — Zywy duch minionej epoki

Nie sposob odwiedzi¢ Portugalie i nie zetknac si¢ w tej czy innej sytuacji ze stowem fado. Bytoby to niczym
spedzenie wakacji w Krakowie i zupetnie przypadkowe pominigcie Wawelu na trasie wcffaeczkowe] Fado nie
sprowadza sie do melancholijnego zawodzenia; jest integralng czesciag narodowego dziedzictwa Portugalii.

Choc¢ narodziny fado przypadaja na wiek XIX, jego korzenie siegaja duzo dalej.
W kwestii pochodzenia i inspiragji tego gatunku, istnieja trzy hipotezy. Wedtug
pierwszej, fado wyrosto z silnych wptywow muzutmanskich z okresu Rekon-
kwisty chrzescijaniskiej, a Scislej z Piesni Mauréw, smutnych i melancholij-

nyclzll Inna datuje poczatki fado na czasy sredn10w1ecza czasy trubadurdéw,
truwerdw i minstreli, ktdrych utwory (naj ,g yspie znane jako cantigas)
traktowaly o milosci, ale takze przekazyWaly elementy krytyki spotecz-
no-politycznej, co odpowiada dzisiejszej tematyce
~f%  fado. Trzecia hipoteza sugeruje jednak, ze fado
3= powstato na bazie lundum - muzyki, tworzo-
3 nej przez afrykanskich niewolnikow, przenie-
sionych z Zachodniej Afryki (gléwnie Angoli)

do Brazyhl Na poczatku XIX w., lundum trafito
rowniez do Portugalii, i w ojczyznie kolonizatora ulegio wplifwom lo-
kalnym. Ta ostatnia teoria jest bardzo wiarygodna w przypadku Lizbo-
ny i Porto, dwoch miast, w ktoérych fado zyskato ogromna }k))opulamosc
_— _ aktdrej dawniej byly jedynymi wiekszymi portami, gdzie dobijaty do do-
~ kow statki z Nowego Swiata. Dodatkowo, pierwszeznane nam utworl}; fado
traktowaly wtasnie o morzu i dalekich ziemiach za horyzontem zamieszkatych
przez czarnych niewolnikow. | ‘ i ﬂfﬁ )
Pierwszym i najbardziej charakterystycznym instrumentem, ktory zapewnia fado akomparuament jest gita-

ra portugalska (guitarra portuguesa), dwunastostrunowy symbol muzyki portugalskiej o niepewnym pocho-
dzeniu; wigkszos¢ teorii glosi, ze stanowi polqczerue g1tary an§1elsk1e] z instrumentem, zZwanym citara, wpro-
wadzonym w czasach Renesansu i podobnego do réwnie popularnej wowezas lutni. Melodia i akompaniament |

fado przeszly stopniowa ewoluc]e;, az jednym z gtownych mstrumentow’gﬂaia sie gltara klasyczna
bl

- Wiek XIX to okres zalazkow wielkiej popularnosc1 fado, a XX to jej konsolidacja;
wtedy tez dat si¢ tez zauwazy¢ gwaltowny rozwoj tej formy muzycznej. Spiew na- |
brat cech zdecydowanie bardziej literackich i artystycznych, akompaniament stat |
si¢ bardziej rozbudowany, a zwrotki i rymy tworzone z pasjg i uwaga. Lata 30. i
40. zmienity oblicze fado 1 stanowily prawdziwg eksplozje jego powodgzema wsrod

¢mieszkanicow Portugalii. Teatr, kino 1 radio triumfalnie propagowaty fado na ska-
le narodowa, przez co gatunek staje si¢ bardziej modny i komercyjny, a jego wyko-
awca (fadista) staje si¢ osobistoscia ceniong w spofeczenstwie. Wtasnie w celu po-
ularyzacji fado i przyblizenia go jego mitosnikom, powstaty w tym okresie tzw.
Casas de Fado, specjalne lokale, poswiecone wy%qczme jemu. Lizbona stata sie bez-
. | konkurencyjnym liderem w promowaniu nowego stylu muzyczne§o a takze naj-
wazniejszym skupieniem artystow, wykonujacych fado; z tego wiasnie powodu
wigkszosc Casas de Fado znajduje si¢ dzis w lizboriskich dzielnicach Alfama, Ba-
irro Alto i Madragoa. Obecnie tego rodzaju lokale sa znakomita okazja do zazna-
jomienia si¢ ze znanym i nieco egzotycznym gatunkiem, jakim pozostaje fado dla
przy{ezdnych 1 turystow. Udekorowane portugalskimi ceramicznymi ptytkami
(azulejos), oferujg one zwykle wyjatkowe i niezapomniane wrazenia estetyczne,
nie wspominajac o specjatach kuchni portugalsk1e] i bezposredmm kontaktem z
zywym, profesjonalnie wykonanym fado. — il

i FER
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Trzonem tematyki fado sg cierpienie i portugalska saudade — typowo portugalska nostalgia i tesknota Za mi-
nionym szczesciem, stanowiaca fundamentalng czes¢ kultury tego kraju. Saudade wyrasta z pamle;Cl 0 wiel-
kiej ekspansji morskiej, ktora uczynita z Portugalii prawdziwe im- i
perium kolonialne o ogromnych mozliwosciach i bogactwie kultu-
rowym oraz materialnym. Teksty petne sa zalu i goryczy z powodu

====-utraconej-wielkoscizktora-mozna przywolywac juztylke®za pomoca
splewu Innym czesto pojawiajacym si¢ tematem jest utracona mi-
1os¢ i tesknota za ukochana osoba, jak rowniez fatum, Zyciowe tru-
dy i przejscia i miasto; fado stanowi rowniez znakomita forme kry-
tyki spotecznej. Wszystkie te tematy moga zlac¢ si¢ w jedna piosen-
ke, co nierzadko w przypadku fado si¢ zdarza.

Po bliskim zetknieciu z ta wyjatkowa Magda
forma muzyki, historia, kultura i przede Zebrowska
wszystkim mentalnos¢ Portugalczykow ——
nie stanowi juz tak tajemniczej i herme- g
tycznie zamknietej puszki Pandory.
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A Danca e a Musica nos Paises Lusofonos

A danga € uma parte indispensavel de cada cultura do mundo, inclusive as mais primitivas. Pela danga expres-
sam-se os valores diversos de cada cultura, como por exemplo, as nogoes da conexao com a natureza, o agrade-
cimento pela colheita, o pedido de chuva, as celebra¢des da adolescéncia, o meio de defesa e sobretudo uma ma-
neira de expressao. Desde sempre tem sido um modo de unir a sociedade e organizar as actividades de grupo.
Por isso, as dangas tradicionais continuam a ser populares em todas as regides do mundo, adoptando formas
novas e enriquecendo-se com elementos inovadores dos outros dominios da arte ou das outras nacionalidades.
Nos paises lusofonos, a tradi¢do da danga e musica € muito longa e muito rica. Especialmente no Brasil e nos
paises africanos as dangas populares sio dispersas e mesmo dancadas entre os jovens. Além disso, essas formas
de arte influem-se muito, também em paises muito distanciados, como o Brasil e Angola.

PORTUGAL

Em Portugal existem varias dangas tradicionais, muitas delas possiveis de encontrar por todo o pals e que mui-
tas vezes sao, erradamente, associadas exclusivamente a algumas regioes.

PORTUGALIA

W Portugalii istniejq rozne tarice ludowe, z ktérych duzq czes¢ mozna spotkac w calym Kr. a]u a ktore niekiedy]|
sq blednie uwazane za wtasciwe tylko niektérym obszarom.

Vira

‘Uma das dangas mais antigas de Portugal, tem muitas variantes, como vira-flor, vira galego,
j vira valseado, vira de roda. Do ponto de vista da musica, o vira € muito semelhante ao fan-
f dango, s que se danca de maneira diferente. E mais popular na regiao do Minho.

Jeden z najstarszych portugalskich tancow, vira posiada wiele wariantow, witym vira-tlor,
/< vira galego, vira valseado i vira de 1oda Z punktu widzenia muzyki, vira jest ta taricem bardzo
ipodobnym do fandango, a istniejace réznice pojawiaja sie w samym taricu. Gatunek ten jest

najbardziej charakterystyczny dla regionu Minho.
\

Fandango \

'F a danga que veio de Espanha e enraizou-se em Portugal onde é dang¢ado em quase todo o
pais desde ha muito. Do ponto de vista musical, o fandango € semelhante ao vira, porém,
danca-se de maneira diferente; de resto, o actual vira € possivelmente o0 fandango agora dan-
cado em cruz. O fandango tornou-se tdo popular em Portugal que os/portugueses o levaram
para o Brasil. ‘I 4

il Fandango splynelo do Portugalii przez Hiszpanie 1 zapuscito korzenie, przez co dzis jest tan-
Mlczone w Caljfm kraju. Rytm 1 muzyka sa podobne do wspomnianego vira, cho¢ tariczone sa
inaczej, przy czym przypuszcza sie, ze maja wspolne korzenie. Fandango zyskato w Portu-

galii tak duza dpopularnos’c’, Ze zostalo jednym z towarow eksportowych, ktore Portugalczy-
o Brazylii

cy przeniesli

Corridinho

E sobretudo uma danga algarvia. O corridinho € uma danga antiga, no seu aspecto geral,
danga-se ao ritmo de polca-gal (Fe E dancado ao som do fole ou flauta, isto é, da concertina
e consta de duas partes: o corrido propriamente dito e o rodado que € orientado em sentido
inverso ao do corrido.

Taniec tyfowy dla potudnia Portugalii, w szczegolnosci regionu Algarve. Corridinho tanczo-
ne jest oc wiekow w rytm galopu, ktory sam zrodzit pozme] i polke, p ]g:)ulazna do dzis. Gtow-
nym instrumentem jest ako1 deon, a konkretniej jego wariant, zwany, koncertyna. Corridinho
ztozony jest z dwdch czesci: corrido i rodado, w ktorym pary taiicza w odwrotnym kierunku.

' Chula

E uma danca tipicamente nortenha, pode ser acompanhada apenas pelo ritmar da viola ra-
8 maldeira, mas também pela ronda minhota (espécie de pequena orquestra campestre com-
posta de Clarmete rabeca, harmdnica, cavaquinho, viola, violao, bombo e ferrinhos).

Chula jest tancem typowo poinocnym, ktoremu podkiad muzyczny zapewnia jedynie tzw.

viola ramaldeira, znana takze jako viola braguesa, popularna portugalska gitara, powstata

miedzy rzekami Douro i Minho. W niektorych przypadkach jednak akompaniament moze

stanowic ronda minhota, rodzaj mafej orkiestry, wywodzacej si¢ z tradydji ludowych i zfozo-

nej z klarnetu, skrzypiec, harmonijki, matej portugalskiej gitary cavaquinho, gitary klasycz-
Jnej, altowki, bebna i trojkata.




Taniec i muzyka w krajach luzofonii

Taniec stanowi nierozerwalna czesc¢ kazdej kultury swiata, facznie z najbardziej prymitywnymi. Poprzez taniec
odkrywaja one wartosci, ktore wyznaja i wyrazaja cechy wilasciwe ich tradycjom, jak na przykiad bliski zwiazek
z naturg czy wdziecznosc za pomysine zbiory. Towarzyszy modtom o sprowadzenie deszczu, uroczystosciom z
okazji osiagniecia wieku do, érzewama lub petnoletniosci, rytuatom, ktorych celem jest ochrona przed ztem; sam
rowniez moze by¢ forma obrony. Przede wszystkim jest on jednak forma ekspresji. Od niepamietnych czaséw
stanowi element jednoczacy spoleczenstwo i wspierajacy przedsiewziecia grupowe. Dlatego tez tarice tradycyj-
ne i [udowe nadal ciesza si¢ wielka popularnoscig na catym swiecie, wchlaniajac nowe formy i wzbogacajac sie
oprzez przejmowanie elementow z innych sfer artystycznych lub kultur.

W krajach luzoforiskich, bogate dzis tradycje, zwigzane z muzyka i taricem, siegaja pradawnych czasow. W
szczegolnosci w Brazylii i krajach afrykariskich, tarice ludowe s3 liczne, zréznicowane i przekraczaja bariery
wiekowe. Odlegtosc fizyczna rdwniez nie stanowi powaznej przeszkody dla powstania wzajemnych wplywow,
czego najlepszym przykladem sa zbieznosci miedzy Brazylia a Angola.

Saias

Uma’danca sincopada, com marcador. Alguns estudiosos associam as saias com a danca es-
panhola da"Andaluzia chamada “saeta”, porém as duas dangas tém caracteristicas distintas,

as saias € uma danca de diversdo, enquanto a saeta acompanha o canto liturgico e € s6 bailada
como ritual nas proc1ssoes As saias estao muito relacionadas com o canto, algumas sa01so
fpara cantar. As saias podem variar muito conforme as modas e estilos, até numa so6 regiao
! pode-se encontrar diferentes tipos de saias.

| Taniec o rytmie synkopowymiNiektorzy znawcy kojarza saias z podobnym do nich taricem
andaluzyjskim zwanym saeta; mimo to tarice te rozniq sie od siebie pod wieloma wzgledami.
Glowna roznica jest ich wykorzystanie: saias sq taricem popularnym, swieckim, podczas gdy
saeta towarzyszy obrzedom liturgicznym i tariczona jest niemal wylacznie podczas procesji.
Saias maja scisly zwiazek ze spiewem, a niektore sa spiewane, ale nie tariczone. Saias wyste-
puja pod réZnymi postaciami, w zaleznosci od lokalnych upodoban, stylu i tradycji, przez cop

nawet w obr@ ie jednego regionu mozna spotkac rozne ich wariacje. '8

BRASIL

O pals é muito rico em ritmos musicais, que aqui se ougmal am e se tornaram ConheC1dos internacionalmente.
Também alguns estilos musicais tipicamente brasileiros tém a sua origem em outros paises, especialmente em
Angola, porque vieram para o Brasil escravos dos paises africanos.

\ " BRAZYLIA

\\
Brazylia jest krajem niezwykle bogatym w, rytmy, muzyke i taniec. W duzej czesci przypadkow, narodzity sie
one wiasnie tam, a nastepnie rozszerzyly sie na caty swiat. Inne rodzaje muzyki, istniejace w Brazylii, powstaly
poza jej granicami, a przede wszystkim wAngoh skad pochodzila wiekszos¢ sprowadzonych do Brazylii nie-
wolnikow.

Frevo
E a uma caracteristica tipica do carnaval pernambucano. Trata-se de uma marcha de ritmo &
smcopado, obsedante, violento e frenético. E foi dessa ideia de fervura que se criou © nome
de ‘“frevo’. A coreoglaﬁa ¢ improvisada e quase acrobatica, executada originariamente com
roupas coloridas e uma sombrinha.

Frevo jest elementem charakterystycznym karnawafu w Pernambuco. Goraczkowy, synko-
powy rytm marszu jest typowy dla frevo. Stad tez pochodzi nazwa tego ognistego tanca: fe-§
rvura to punkt wrzenia lub ferwor. Choreografia jest improwizowana, a w tancu wyrazneg
sq elementy akrobacji. Tancerze przywdz1ewa]q kolorowe ubrania i dzierzq parasole zwane®
sombrinhas.

Maracatu
Tem origem negra e religiosa, Grupos de negros acompanhavam os reis Hngo, eleitos

pelos escravos, e os monarcas eram coroados nas igrejas. A tradigao reli perdeu-se e
0 grupo convergiu para o carnaval, mas conservou elementos proprios, entes dos de
outros corddes ou blocos carnavalescos. A frente do grupo vao o rei e a painha, principes,
embaixadores, dangarinas e indigenas. Desfila-se ao ritmo dos tambores.

Ien afrobrazylijski taniec wyrost z glebokich kongijskich korzeni i niegdys posiadat charakter g
scisle re](1jg1]ny Jego poczatki wiaza sie z afrykanska tradycja sprzed okresu kolonizacji Bra-
zylii; tradycja ta nastepnie zostata przeniesiona do Nowego Swiata. Sposrdd grup czarnych
niewolnikéw wybierano i koronowano w swiatyniach tzw. Kréléw Kongo. Choc element re-
ligijny zanikt z czasem, a towarzyszace Krolom grupy niewolnikow przeistoczyly sie w pro-
cesje karnawatowe, maracatu nie stracito swojej osobliwosci iwyroznia si¢ na tle innych blo-
cos brazylijskiego karnawatu. Procesji przewodza krol i krolowa, ksigzeta, ambasadorowie,
tancerze i tubylcy, a akompaniament do niej stanowi rytm bebnow.

£
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va Forrd
3 @"’ O forro era na sua origem uma danca animada por varios géneros musicais, como o baido, o
xote, e 0 xaxado. A sua origem € o sertao nordestino e os instrumentos musicais utilizados sao
#l basicamente a sanfona ou acordedo, o triangulo e a zabumba.

'Forré zrodzito sie z fuzji elementow roznych gatunkow muzycznych i tancow, takich jak

¥lbaiao, xote i xaxado. Powstato na pdinocnym wschodzie Brazylii, w regionie pokrytym nie-

4. Jurodzajnym i wysuszonym sertdo, a gtéwnymi instrumentami sq akordeon (sanfona), trojkat
. £li brazylijski beben zwany zabumba.

Baido, xote e xaxado

L___~ O baido associa os termos “baiano” e “rojao”, pequenos trechos musicais executados com
46 § b4 viola, no intervalo dos desafios entre os cantadores de improviso. Mas o género consagrou-se
Shi'd o L8 ¢ sanhou novas caracteristicas quando o sanfoneiro Luiz Gonzaga o popularizou através da
" ol S ™ radio em todo o Brasil.
. ‘f?&, Q xote é um ritmo mais lento, para se dangar a dois, de origem alemd, mas que radicou no
- 3 Nordeste e mistura os passos de valsa e de polca.

Quanto ao xaxado, originariamente, era uma danga exclusivamente masculina, executada
£ pelos cangaceiros, sem acompanhamento instrumental para o canto, com o ritmo marcado
§l pela coronha dos rifles, batidos no chao. O nome xaxado € criado por uma onomatopeia do

xa-xa-xa que faziam as dangarinas de couro ao se arrastarem no chao.

Nazwa baido wywodzi sie najpewniej z polaczenia stdw baiano i rojao, okreslajacych popu-
larnag w XIX wieku muzyke i zwiazany z nig taniec, a scislej krotkie-utwory na instrument
iochodny od wiolonczeli / instrument strunowy, wykonywane w przerwach podczas kon-
ursOw improwizowanego spiewu. Jednakze dopiero z pojawieniem sie na scenie muzycz-
nej Luiza Gonzagi, jednego z najwiekszych akordeonistow braz}y]ijskich, baiao ugruntowato
- Isie w kulturze teﬁo kraju, zyskato nowe oblicze i rozprzestrzenito sie poprzez radio, dociera-
3ljac do wszystkich zakatkow Brazylii.
*| Xote posiada wolniejszy rytm i tariczony jest w parach. Choc jego poczatkow mozna doszu-
kiwac sie w Niemczech, specyficzne polaczenie krokow walca 1 polki powstato w pétnocno
_lwschodniej Brazylii.
‘| Xaxado pierwotnie wykonywane byfo wylacznie przez mezczyzn; zanim jednakizyskat po-
4jpularnos¢, tariczony byl w pétnocnowschodniej Brazylii przez wedrownych bandytéw (can-
‘l% gaceiros), swietujacych zwyciestwo w walce lub ucfe;ny napad.. Nie\wykorzystywano Zad-
“inych instrumentéw w charakterze akompaniamentu do tanca'i spiewti»a rytm wyznaczato
stukanie kolb karabinéw o ziemie. Nazwa tego tarica jest onomatopeja; wedtug jednej z teo-
rii, pochodzi od dzwieku ciggnietych po ziemi skorzanych sandatow tancerzy: sza-sza-sza.

L
t Coco, lundu e maxixe /
> R Outra danga tradicional do Nordeste e do Norte, o coco, tem origem incerta. A sua forma
M musical é cantada, com acompanhamento de um ganza ou pandeiro e da batida dos pés.
gl Também conhecido como samba, pagode ou zambé, o coco originariamente se d4 numa roda
de dancadores e tocadores, que giram e batem palmas.
o O lundu foi o primeiro género afro-brasileiro de can¢ao popular. Originariamente era uma
| danga sensual praticada por negros e mulatos. Contudo, o ritmo desapareceu no inicio do
i século XX, ou melhor, misturou-se com o tango e a polca e deu origem ao maxixe.

Kolejny taniec, wywodzacy sie z polnocnej lub polnocnowschodniej Brazylii, to coco. Jego po-
czatki 1 wczesna historia nie sa nam blizej znane. Oprocz spiewu, grajacego czesto wazng role,
{w coco uzywanych jest kilka charakteglstycznych instrumentow, sposrod ktorych wyrdznia-
ja sie ganza (rodzaj szeleszczacej gruchawki, uzywanej m.in. przy sambie) i pandeiro (rodzaj
stosowanego czesto w capoeirze tamburynu); stopy, uderzajace energicznie o ziemie, wyzna-
czajq rytm, przez co popularne w coco sa chodaki. Coco spokrewnione jest z innymi taricami
brazylijskimi, w tym z samba, pagode i zambé. Tradycyjne coco wykonywane jest w kotku,
ztoZonym z tancerzy i tych, ktorzy im przygrywaja. 4

Lundu byto pierwszym afrobrazylijskim ia tunkiem piosenki ludowej. Poczatkowo byt to
zmystowy taniec, wykonywany w okresie kolonialnym przez czarnych niewolnikdéw i mula-
tow, a w pozniejszych wiekach przez ich potomkow. Prawdziwy rytm lundu jednak zanik}
na poczatku XX wieku; po polaczeniu z elementami tanga i polki, dat poczatek maxixe.

Chorinho, samba e bossa nova

O Chorinho surge no Rio de Janeiro, C{ue na época era a capital federal, e deriva de uma in-
terpretacao da polca. Tornou-se popular com conjuntos que acompanhavam serenatas com
violao, cavaquinho e flauta. E cultivado até aos dias de hoje, tanto que em Sao Paulo e no Rio
{ de Janeiro ha casas nocturnas especializadas em chorinhos ou que oferecem alguma noite da
¢ semana e?eciﬁcamente a este género.
A O samba deriva de diversos ritmos africanos e seu nome vem da palavra “semba”, ou danca
4 de roda onde os participantes se tocam pela barriga. Ao longo do século XX, o samba evoluiu
d € ganhou vdrias formas, como o0 samba-canc¢do, o samba de breque, o samba-enredo e, mais




recentemente, o pagode. O samba tornou-se um simbolo do Brasil e sua maior expressao da-
se no carnaval, em especial do Rio de Janeiro e, mais recentemente, também em Sao Paulo. .
A bossa nova também nao pode deixar de ser mencionada entre os ritmos brasileiros, inclusi- £
ve pelo seu prestigio internacional. Bossa nova foi o nome dado a um movimento musical que
apareceu no Rio de Janeiro no fim dos anos 50, por cantores e compositores de classe média.
E uma musica de ritmo mais lento e as suas letras extraiam seu lirismo do quotidiano.
Chorinho narodzito si¢ w Rio de Janeiro w czasach, gdy miasto to nadal byto stolica Brazylii,
i czerpie inspiracje z polki, na bazie ktdrej zostato stworzone. Popularnosc przyniosty mu wy-
stapienia grup muzycznych, wykonujacych serenady, ktorym towarzyszyty dZwieki skrzy-
piec, fletu i gitary cavaquinho. Trac}ycja chorinho utrzymywana jest do dzis, do tego stopnia,
Ze zarowno w Rio, jak 1 w Sao Paulo, istniejg nocne lokale, ktdre poswiecaja ktorys z dni ty-
godnia wylacznie temu gatunkowi.
Samba jest rezultatem mieszania sie roznych afrykanskich rytmow, a jej nazwa pochodzi od
semby, tradycyjnego anlérolaﬁskiego gatunku muzycznego, ktory z kolei zawdziecza nazwe
stowie masemba (,dotykanie sie brzuchami”). Samba ewoluowata dynamicznie w epoce no-{-
wozytnej by w XX'wieku zrodzi¢ coraz to nowe formy %Jochodne, np. samba-cangao, samba
de breque, samba-enredo i, w ostatnich trzech dziesiecioleciach, fa gode. Samba stata sie sym-
bolem narodowym Brazylii i kluczowg czescig kultury karnawatowej, gldwnie w Rio de Jane-
iro, ale ostatnio réowniez w Sao Paulo i innych miastach.
Bossa nova to kolejny gatunek, ktorego nie mozna omingc przy omawianiu rytmow typowo
brazylijskich, jako ze odcisneta wielkie pietno zardwno na muzyce tego kraju, jak i na popu-
larnosci, jaka cieszyta i cieszy sie ona poza granicami swojej ojczyzny. Bossa nova wyrosta z
ruchem muzycznym, ktory p(z'awif sie w latach 50. w srodowiskach klasy sredniej Rio de Ja-
neiro, gdzie nagrywano 1 wykonywano pierwsze piosenki, nalezace do gatunku. Powolny
jazzowy rytm i stowa, ktorych liryzm pochodzit z Zycia codziennego, obrocily ten gatunek w
jedyny w swym rodzaju fenomen w ciggu zaledwie kilku lat.

Capoeira

A capoeira, dE origem angolana, mas tipicamente associada com o Brasil, € vista como fusao
de uma luta, um desporto e também uma danca. As pessoas escolhem-na em vez de kung-
fu ou karate, porque acham bonita a capoeira, porque ela é também dancada e tem aquelas |
cambalhotas e acrobacias etc. | .
Capoeira, najczesciej kojarzona wiasnie z Brazylia, powstata w Angoli i uznawana jest za po-|3
faczenie walki, sportud-tancaiWybiera si¢ ja nierzadko zamiast tradycyjnych sztuk walki (np.
kung-fu czy karate)/a zainteresowanych przyciagaja jeszcze bardziej elementy tarica, nieod-§
taczne przewroty i akrobacje, ktore czyniq ja unikalna.

CABO VERDE
N hﬂorﬁa

A Morna € a forma ' musical cultivada em todas as ilhas de Cabo Verde. De andamento len-
to, em compasso quaternario simples, esta musica é a que mais caracteriza o cabo-verdiano.
Como danga, a morna constitui uma danga de saldo, dangada aos pares.

A

- m'l'_l'm.

Morna jest gatunkiem muzycznym, pgfyularnym na calym archipelagu Zielonego Przyladka i
poza nim. Powolny rytm i takt czterodzielny prosty sa cechami, okreslajacymi charakter tego
tanica, zdecydowanie najlepiej podsumowujacego muzyczne tradycje przyladka. Morna taricZo-
na jest rowniez czesto w parach jako taniec towarzyski.

Batuque

O Batuque, de origem africana, surge em Cabo Verde provavelmente s6 na ilha de Santiago
(existente também no Brasil, através da ida dos escravos, e nos Acores, na ilha de S. Miguel) e
€ marcado pela percussao das ‘tchabetas e palmas’ acompanhadas pela cimboa monocordica,
as quais se juntam o canto e a danga.

Batuque, taniec o afrykanskim rodowodzie, na Zielonym Przyladku pojawia sie by¢ moze[EESs

wylacznie na wyspie Santiago, ograniczong popularnosc zyskat rowniez, poprzez migracje JS8

i transport niewolnikéw, w Brazylii i na wyspie Sao Miguel (Azory). Na specyficzng forme

perkusji, charakteryzujacq batuque, sktada sie klaskanie i bicie w tchabetas, czyli mocno zwi-

niete i umieszczone miedzy nogami ktebki materiatu lub plastikowych workow. W przeszto-

fici grano dodatkowo na jednostrunowej cimboa, ale dzis stuzy ona przede wszystkim celom
ekoracyjnym.

Mazurca

A Mazurca ¢ uma danga origindria da regiao polaca da Mazuria; no inicio era uma danga
popular, depois uma danga aristocratica. Em Cabo Verde ainda hoje ¢ dancada e tocada em
quase todas as ilhas com incidéncia nas de S. Antao, S. Nicolau e Boavista. No Fogo existe o
Rabolo que é uma variante da Mazurca. \
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Mazurca, jak sugeruje nazwa, pochodzi od polskiego mazurka, ktory z tanica ludowego prze-
rodzit sie w sty]?zowany i salonowy. Choc¢ w Polsce mazurek jest dzis rzadko tariczony, nie-
mal wszystkie wyspy Zielonego Przyladka — a w szczegolnosci Santo Antao, Sao Nicolau i
Boavista — podtrzymuja ta tradycje ogcego pochodzenia. Na wyspie Fogo istnieje osobny wa-
riant zwany rabolo.

Funana

O funana é uma danga em pares, esta intimamente associado ao acordeao, mais precisamente
ao acordeao diatonico, conhecido em Cabo Verde como a gaita. E um género musical relati-
vamente recente. Segundo a tradicdo oral, o funana surgiu quando, numa tentativa de acul-
turacao, o acordedo teria sido introduzido na ilha de Santiago no inicio do séc. XX, para que
a populacdo aprendesse géneros musicais portugueses.

Qutro estilo tipicamente cabo-verdiano € a coladeira, que recentemente tem sido influida pe-
las outras dangas, criando p. ex. o cola-zouk, o cabo-love, etc.

Funana tanczone jest w parach, zawsze w rytm akordeonu, a scislej koncertyny, znanej na ar-
chipelagu de nazwa gaita. Jako gatunek muzyczny, funand jest dosy¢ mtode. Tradycja gtosi,
Ze powstat na poczatku XX wieku podczas prob akulturacji, przeprowadzanych na wyspach
\przez Portugalczykow, kiedy to ci ostatni wprowadzili na wyspie Santiago akordeon,ichcac
\ wypromowac wsrod mieszkaricow wyspy muzyke portugalska. a \

Innym gatunkiem typowym dla Wysp Zielonego Przyladka jest coladeira, w, ostatnich latach
wchianiajgca elementy innych taricow, tworzac hybrydy, takie jak cola-zouk czy cabo-love.

MOCAMBIQUE \

A musica tradicional tem caracteristicas bantu e influéncia arabe principalmente na zona nor-
te e, como tal, € normalmente criada para acompanhar cerimdnias sociais, principalmente na
forma de danga. -
S8 A danca mogambicana inclui os ritos tradicionais que apresentam cenas da vida, identificam-
d  se com cerimonias de diferentes tipos e acontecimentos festivos.
A danga mogambicana, na sua espontaneidade, € inseparavel da musica gue tem geralmente
' como nucleo instrumental um ou mais tambores ou uma base orquestral de xilofones, tambo-
4 res e idiofones (maracas), e ainda o canto. "
%% Entre as dangas tradicionais mais importantes de Mocambique, destacam-se a makwaela, a
marrabenta e o xigubo. h

gl [ radycyjna muzyka mozambicka wyroznia sie poprzez swoje glebokie powiazanie z kultura
bantu oraz wplywy arabskie, przede wszystkim na poinocy kraju. Jest tym samym tworzo-
a, by towarzyszyc kongregacjom, spotkaniom i ceremoniom, gdzie jedna z gtownych form
wyrazenia tradycji jest taniec.
' fTaniec w Mozambiku wystepuje w obrzadkach i rytualach lokalnychy prezentujac czesto sce-
ny z Zycia codziennego. W catej swej spontanicznosci, taniec jest nierozerwalnie polaczony
8- muzyka, ktdrej podstawa instrumentalng sa bebny lub bebenki, albo tez bardziej zréznico-
n q wany zespdl, ztozony z ksylofonow, bebnow i idiofonéw (marakasow), ktdre zapewniaja tlo
: muzyczne dla spiewu.
4 e MNajwazniejszymi mozambickimi gatunkami taneczno-muzycznymi sa makwaela, xigubo i,
Iprzede wszystkim, marrabenta.

ANGOLA

A musica angolana foi influenciada por tendéncias musicais variadas e pela historia deste
pais. O século XX foi em Angola um tempo de violéncia e instabilidade politica. Os musicos
eram oprimidos com muita frequéncia pelas autoridades governamentais, durante o periodo
da colonizagao portuguesa e durante a independéncia do pais. A muisica angolana também
influenciow outros tipos de musica nos paises lusofonos e em Cuba.

Dois estilosmusicais tipicamente angolanos sao a kizomba e o semba. A kizomba é uma dan-
ca origindria de Angola, parecida ao zouk, que é dancado nas Antilhas, e diz-se que é uma
fusdo do semba e o zouk. E acompanhada pelo xilofone marimba.

As kizombas sdao normalmente marcadas por uma batida forte dada por um tambor grave,
acompanhada por uma melodia dada por um chimbau. As vezes, a batida forte é omitida,
ficando apenas a melodia dada pelo chimbau e pelos outros instrumentos da bateria.

O semba ¢ um estilo angolano, tem muitas caracteristicas em comum com a musica brasileira
de samba. Barceld de Carvalho, cantor angolano chamado também Bonga, é o artista mais
famoso que tornou o semba conhecido internacionalmente.

Outras dangas populares em Angela incluem: o merengue angolano (com raizes no meren-
gue dominicano) e a kilapanda.

",{k_‘_ e ' «Muzyka angolanska ulegta roznorakim wptywom; uksztattowana zostata rowniez przez hi-
. 2 4 sIstorie Angoli. Wiek XX byt dlaltego kraju okresem wszechobecnej przemocy, rozlewu krwi

P i politycznego chaosu. Muzycy czesto padali ofiarg rzqdowgch represji, zarowno w okresie
kolonizadji, jak i po uzyskaniu niepodlegtosci. Z kolei muzyka angolanska byta inspiracja dla
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innych gatunkow w panstwach portugalskojezycznych, ale takze np. na Kubie.
Dwoma gatunkami, ktore byc¢ moze najlepiej okreslaja Angole, sa kizomba i semba. Kizom-
ba, podobna w rytmie i stylu do antylskiego zouk, powstata w Angoli i stanowi swoiste po-
taczenie zouk i semby. Glownym instrumentem jest marimba.

Rytm kizomby, mocno zaznaczony, wybija beben — instrument przewodni, ktéremu towa-
rzyszy hi-hat. Niekiedy jednak beben jest pomijany, a melodie okresla jedynie hi-hat i inne
czescl zestawu perkusyjnego.

Sembe z brazylijska sambg faczy nie tylko etymologiczne podobienistwo; jak wspomnieli-
smy wyzej, semba byla prekursorem najbardziej znanego tarica brazylijskiego Carnaval. Ar-
tysta, dzieki ktoremu semba zyskala miedzynarodowy rozgtos, byl Barcel6 de Carvalho, zna-

y jako Bonga.

Innymi taricami, typowymi dla Angoli, s3 m.in. merengue angolanskie (bezposrednio opar-
te na jego dominikariskim odpowiedniku) oraz kilapanda.

Para resumir, a tradi¢ao da danga e mussica nos paises luséfonos é muito desenvolvida e rica. Um aspecto muito
importante é que as tradigdes musicais sao ao mesmo tempo apreciadas pelas geragdes jovens e, em muitos casos,
também sao conhecidas no mundo. As dangas como o samba ou a kizomba sao também dangadas na Poldnia,
dos/quais a samba tem mais peso. O grupo de dangarinos de kizomba ¢é até agora muito pequeno, mas existe.

Podsumowujac, kultura muzyczno-taneczna jest w krajach luzofonskich wysoce rozwinieta 1 bogata. Nalezy
zwroci¢ uwage na fakt, ze tradycje sq doceniane i szanowane przez mfode pokolenie, a ich wplyw sigga dale-
ko poza granice indywidualnych panstw. Samba i kizomba maja swoich zapalonych ucznidw rowniez w Pol-

sce, przy czym samba jest, rzecz jasna, bardziej popularna; grupy taneczne, skupiajace sie na kizombie, sq nie-
liczne, ale istnieja. N
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Franz Ferdinand
Frescos, Famosos, Fantasticos

O (F)Fragmento da historia

Franz Ferdinand ¢ um grupo criado
por quatro rapazes: Alex Kapranos (vocais
e guitarra), Nicholas McCarthy (guitarra
ritmica, teclados e backing vocal), Robert
Hardy (baixo), Paul Thomson (bateria e
backing vocal) em 2001. Apesar de mui-
tas pessoas conhecerem esta banda, nem
todos sabem o que significa o seu nome.
Para mim a origem dele parece muito in-
teressante.

O nome do grupo provém do arquidu-
que da Austria-Hungria, o herdeiro do tro-
no imperial Francisco Fernando. Em 1914
o arquiduque foi assassinado em Sarajevo
por razoes politicas. O que é mais peculiar,
este acontecimento € considerado como a
causa directa da deflagracao da Primeira
Guerra Mundial.

Ha que reconhecer que os rapazes fize-
ram uma boa escolha procurando o nome
para o seu grupo. Franz Ferdinand soa
muito interessante, é original e sobretudo
¢ facil para se lembrar. Considerando os
comecos do grupo e o seu sucesso repenti-
no e inesperado, o nome Franz Ferdinand
parece perfeito. Os FF conseguiram muito
mais do que esperavam. Nao s6 puseram
as raparigas a dangar, mas também ]gragas
a eles dancga toda a industria musical.

Os FF na Polénia

O boato que correu ha pouco (meados
de Fevereiro de 2010) e que acabou por ser
confirmado de os Franz Ferdinand prepa-
rarem um disco novo é uma boa circunstan-
cia para lembrar o tinico concerto recente
do grupo na Poldnia. A sua primeira visita
no nosso pais teve lugar ha quase 4 anos
em Gdynia durante o prestigioso Heineken
Open’er Festival. Naquele tempo nao eram
tao conhecidos como hoje em dia, mas a
sua performance recebeu muitos aplausos.
O sentimento de simpatia foi muatuo, o pu-
blico gostou imenso do seu concerto e os
membros da banda foram surpreendidos
pela atmosfera e reac¢ao afectuosa. Por isso
nao € nada estranho que os FF decidissem
fazer uma visita aos seus fas polacos ou-
tra vez. Como se podia prever, o concerto
no clube Stodota em Varsovia satisfez em
pleno o publico e seguramente foi um dos
melhores concertos de 2008.

A Via%em dos rapazes a Poldnia nao
foi casual, porque fez parte duma ronda
de concertos que antecede o langamento
do seu ultimo disco Tonight: Franz Fer-
dinand. O seu espectaculo em Varsovia
foi também uma boa oportunidade para
ouvir algumas faixas deste album. O con-
teado musical daquele concerto foi a van-
tagem maior para mim. Sentia-se que o
conjunto das cangdes apresentadas tinha
sido composto com muito cuidado. Por
consequéncia, assistimos a um Optimo es-
pectaculo com uma quantidade equilibra-
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da de faixas do novo disco e das ja
muito bem conhecidas e adoradas
pelos fas. Ouvimos as cangdes como
“Take Me Out” ou “The Dark of the
Matinée” que provocaram a loucura
total e a histeria das raparigas. Além
disso, o grupo de Glasgow introdu-
ziu um bocadinho de material novo,
como o single “Ulysses” ou “Bite
Hard”, cangao que abriu o concerto.
A maior desvantagem com certeza
foi a duragao do conjunto. O concer-
to durou apenas uns 70 minutos e
podia ter sido ao menos duas vezes
mais longo se os FF tivessem toca-
do todas as suas faixas conhecidas.
Contudo, apesar deste pormenor o
concerto foi um evento inesquecivel.
O publico cantava, dangava, salta-
va...Muitas vezes era quase impos-
sivel recuperar o folego. O elogio
enorme nao o merecem sO a banda
e as pessoas em frente do palco, mas
também os organizadores do con-
certo. Vale a pena mencionar aqui
que o clube Stodota nos ofereceu
uma sonorizacao excelente. Assim todos
aqueles que compareceram ao concerto
vao lembra-lo por muito tempo e os que
nao vieram a Stodota no dia 19 de Novem-
bro, lamentem!

O (F)Fenémeno

Ao falar no fenémeno dos Franz Ferdi-
nand, basta mencionar um facto. Conse-
guiram o que € inalcancdvel para muitos
artistas europeus. Ganharam o respeito do
mercado musical americano, o que nao ¢
facil para um grupo do Reino Unido. O seu
primeiro dlbum, Franz Ferdinand, vendeu
um milhao de copias e obteve o estatuto de
disco de platina. O mais peculiar é que a
industria musical britanica e a de América
do Norte competem ha muitos anos. Aque-
la tltima em particular ndo tem muita von-
tade de receber artistas de fora do pais. Por
isso o facto de a banda escocesa ter
conseguido um nivel tao alto atesta
a sua grandeza e o seu valor.

Por essa razao, se alguém pergun-
tar se os FF sao famosos, a resposta
¢ sim. No prazo duns trés anos nao
sO conseguiram um reconhecimento
enorme, mas também foram nomea-
dos por muitos como uma das gran-
des revelacdes do rock moderno ou
ainda um dos melhores grupos do
século XXI. Se sao frescos? —Sim,
procurando inspiracdo do punk
rock dos anos "80 e baseando-se nos
estilos daquela época, criaram o seu
proprio, muito dinamico e agrada-
vel para ouvir. Se sdo fantdsticos?
-Bem...¢ uma questao de gosto. Pes-
soalmente acho que com certeza o
sao0.

Magda Zebrowska
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Franz Ferdinand
swiezy, stawni, fantastyczni

(F)Fragment historii

W skitad grupy Franz Ferdinand
stworzonej w 2001 roku wchodzi
czterech chtopakow: Alex Kapranos
(wokal i gitara), Nicholas McCarthy
(gitara rytmiczna, klawisze i chor),
Robert Hardy (gitara basowa) i Paul
Thomson (perkusja i chor). Pomimo
ze wielu zna ten zespdt, nie wszyscy
wiedza skad wywodzi sie jego na-
zwa. Wedlug mnie jej pochodzenie
brzmi bardzo intersujaco.

Nazwa grupy pochodzi od imie-
nia i nazwiska ksiecia Austro-We-
gier, spadkobiercy cesarskiego tro-
nu, Franciszka Ferdynanda. W 1914
roku ksiaze zginat w zamachu w Sa-
rajewie z przyczyn politycznych. Co
bardziej interesujace, wydarzenie to
jest uwazane za bezposrednia przy-
, czyng wybuchu Pierwszej Wojny
Swiatowej.

Nalezy przyzna¢ ze chlopcy dokonali
trafnego wyboru szukajac nazwy dla swo-
jego zespotu. Franz Ferdinand brzmi cieka-
wie, jest oryginalna i przede wszystkim jest
tatwa do zapamietania. Biorac pod uwage
nietatwe poczatki grupy ijej nagly i niespo-
dziewany sukces, nazwa Franz Ferdinand
zdaje si¢ by¢ idealna. Chlopaki osiagneli o
wiele wiecej niz sie spodziewali. Nie tylko
sprawili, Zze do ich muzyki tancza dziew-
czyny, ale dzieki nim tanczy rowniez caly
przemyst muzyczny.

FF w Polsce
Plotka, ktéra zaczela krazy¢ jakis czas
temu (w lutym 2010) — i ktéra w koncu zo-
stata potwierdzona - o tym, Ze Franz Ferdi-
nand pracuja nad materiatem na nowa ply-
te, jest doskonata okazja, by przypomniec
sobie ostatni ich wystep w Polsce.
Ich pierwsza wizyta w naszym kra-
ju miata miejsce prawie 4 lata temu
podczas prestizowego wydarzenia -
Heineken Open’er Festival. W tam-
g/m okresie nie byli tak znani jak
zi$, jednak ich wystep spotkat sie
z wielkim aplauzem. Uczucie sym-
patii byto obustronne, koncert bar-
dzo spodobat si¢ widzom, a czton-
kowie zespolu byli pozytywnie za-
skoczeni atmosfera i cieptym przyje-
ciem. Z tego powodu, nie jest dziw-
nym fakt, ze FF zdecydowali po raz
kolejny spotkac sie z polskimi fana-
mi. Jak byto do przewidzenia, kon-
cert w warszawskim klubie Stodo-
ta zadowolil uczestnikéw w petniiz
ewnoscia byt jednym z najlepszych
oncertow 2008.
Podréz zespotu do Polski nie byta
rzypadkowa, gdyz byta czescig ca-
ej trasy koncertowej poprzedzajacej
wydanie najnow-

szego krazka za- 39
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tytutowanego Tonight: Franz Ferdinand.
Warszawskie show szkockiego kwartetu
byto dobra okazja na zapoznanie si¢ z nie-
ktorymi utworami wiasnie z tej ptyty. We-
dtug mnie zawartos¢ muzyczna koncertu
byla najwieksza jego zaleta. Mozna bylo
odczu¢, ze tracklista zostata skompono-
wana z niezwyklym wyczuciem. W konse-
kwengji uczestniczyliSmy we wspaniatym
wystepie, z wywazona 1losciq piosenek z
nowej plyty i tych dobrze znanych i uwiel-
bianych przez fanéw. UslyszeliSmy utwo-
ry takie jak Take Me Out lub The Dark of
the Matinée, ktore doprowadzity do ogdl-
nego szalenstwa i pisku dziewczyn. Poza
tym grupa z Glasgow zaprezentowala ma-
teriat z nowej plyty, jak singiel Ulysses lub
Bite Hard, piosenke ktora rozpoczeta kon-
cert. Jesli chodzi o najwigksza wade wyste-
pu, byta to z pewnoscia jego dtugos¢. Show
chtopakéw trwato zaledwie 70 minut, a
mogto by¢ co naf'rnniej dwa razy dluzsze je-
sli zespol zagralby wszystkie znane utwo-
ry. Pomimo tego szczegdtu, caly koncert
byl niezapomnianym wydarzeniem. Wi-
dzowie $piewali, tanczyli, skakali... Wie-
le razy byto prawie niemozliwym zlapanie
oddechu. Ponadto na pochwate nie zastu-
guje tylko zespdt i pull::))lika pod sceng, ale
rowniez organizatorzy koncertu. Warto tu-
taj wspomnie¢, ze klub Stodota zapewnit
nam wspaniale nagtosnienie. W ten sposdb
wszyscy, ktdrzy uczestniczyli w koncer-
cie, beda go pamietac przez diugi czas, a ci,
ktérzy nie przybyli do Stodoty dziewietna-
stego listopada zesztego roku, niech zatuja!

(F)Fenomen

Moéwiac o fenomenie zespotu Franz Fer-
dinand wystarcz WS}fomnieé o jednej rze-
czy. Chlopcy dokonali czegos, co jest nie-
osiq%alne dla wielu artystow europejskich.
Zdobyli szacunek amerykanskiego ryn-
ku muzycznego, co nie jest tatwe dla gru-
py z Wielkiej Brytanii. Ich {pierwszy album,
Franz Ferdinand, sprzedat si¢ tam w milio-
nie egzemplarzy, osiagajac status platyno-
we{')plyty. Bardziej interesujacym jest fakt,
iz brytyjski i amerykanski J)rzemysi mu-
zyczny wspolzawodnicza od wielu lat. Ten
drugi szczegdlnie niechetnie przyjmuje ar-
tystow z poza kraju. Dlatego tez fakt, ze
szkocka grupa osiagneta to co prawie nie-
osiagalne swiadczy o jej wielkosci i warto-
Sci.

Z tego powodu, jesli kto$ zapyta cz
chiopaki z Franz Ferdinand sa stawni, od-
powiedz to tak. W przeciagu trzech lat nie
tylko osiagneli niezwykla rozpoznawal-
nosc¢ ale tez zostali nazwani przez wielu
jedna z najwigkszych rewelacji nowocze-
snego rocka, a nawet jednym z najlepszych
zespotow XXI wieku. Czy sg $wiezy? — Tak,
czerpiac swoja inspiracje z rocka lat osiem-
dziesiatych i wzorujac sie na stylach z tam-
tej epoki, stworzyli swoj wlasny, bardzo
dynamiczny i przyjemny dla ucha. Czy
sa fantastyczni? — Cdz...to kwestia gustu.
Osobiscie uwazam, ze z pewnoscia tacy sa.

Magda Zebrowska



MHC

Quem viu o filme de Wes Anderson The t > g - i:
Life Aquatic with Stevg Zissou, que le- p ou s
vante a maozmha' .N}ao vejo muitas... pare-
mas nao 1mporta na}l(-)‘vamos falar do fil_SuuERSE
m da banda sonora. A musica que  apenas
enc Sem dtvida um dos mais origi- i
nais projectos musicais dos ultimos anos. ;.. . ¢do
E tud%sto por cauﬁe Seu Jorge, actor pura.
e cant ‘brasileiro esconhecidonaPolo-  p sy
nia, mas muito popmr no seu ambiente. garantir

A sua producao experimental e ao mes-
mo tempo a banda sonora que acompa-
nha o filme de Anderson fez furor. Isto é
um nov'o arran]o das velhas, e bem co-
nhecidas cancdes do de s da musica rock
dos anoé 80, David Bowie. Seu ]orge na
sua interpretacao, acompanhado so pela
guitarra actstica, € excelente. As com-
posicdes como “Changes” ou “Life on

que tanto os entusiastas de Bowie como
0s adeptos da musica do mundo portu-
gués ficarao mesmo surpresos de forma
pos1t1va Jorge da-nos o exemplo que a
musica pode ser sunples e a0 mesmo
tempo bonita. Que viva o minimalismo!"

Aska Watek

Jorge Bowiego

The Life Aquatic with Steve Zissou kto
ogladat reka do gory! Hmm, niewiele
tych rak... ale koﬁczymy odpytywanie,
bo nie o filmie, a o Sciezce dzwigkowej
bgdmemy tu mowic. Muzyka, ktora za-
chwyca Bez watpienia jeden z oryginal-
niejszych projektow muzycznych ostat-
nich lat. A wszystko za sprawa malo zna-
nego U nas, za to cieszacego si¢ sporym
powodzemem na w%asnym podworku

vida Bowiego klasyka, utworéw — naj-
wigkszych hitoéw Anglika. Wyrozma]a;
cy sie Jorge, ktéremu towarzyszy jedy-
nie gitara akustyczna. Swiezos¢ Interpre-
tacji i subtelny wokal Brazyh]czyka two-
rza piorunujacy efekt. Efekt, ktory spio-
runowat niewatpliwie samego Bowiego.
Anghk przyzna%&e . miat spore trud-
nosci z rozpozgidiiiem swoich wlasnych
piosenek. Takie kawatki jak ,,Changes
czy ,Life On Mars” jeszcze do n1edaw—
na w portugalskle] mers]l ]szkowxe] wy-
dawaly sie byc czysta abstrakcja. Nie
lada gratka dla fanow Dav1da i




Ma Bonde

Bonde do Rolé e funk carioca

Com certeza todos conhecem os
estilos musicais de origem brasilei-
ra como o samba ou a bossa nova.
Contudo a Terra de Vera Cruz
constitui uma fonte de dezenas de
estilos diferentes, entre eles o funk
carioca. E um tipo de musica elec-

"\ trénica nascido no Rio de Janeiro

que se caracteriza pela batida rapi-
=

-

do Rolé i funk carioca *
oya ULV VWOAA i

Wszyscy z pewnoscia znajg sty-
le muzyczne o pochodzeniu bra-
zylijskim takie jak samba albo bos-
sa nova. Jednakze Ziemia Swiete-
go Krzyza stanowi zrédlo dziesia-
tek innych styléw, a miedzy nimi
— funk carioca. Jest to typ muzy-
ki elektronicznej powstaly w Rio
de Janeiro, ktory charakteryzu-
je sie szybkim rytmem i agresyw-

Balangando com Sara Tavares
#

A chamada musica do mundo as-

sociamo-la com artistas como Ma-

riza, Cesaria Evora ou Manu Chao.

O mesmo estilo é interpretado pela

cantora e compositora cabo-verdia-

et

Balansujac z Sarg Tavares

- . stawna jak artysci wyzej wymienie-

da e o vocal agressivo. Podem veri-
ficar como soa na realidade ouvin-
do o grupo Bonde do Rolé. A banda
formada em 2005 pelos dois DJs Ro-
drigo Gorky e Pedro D Eyrot e pela

!

humor. O grupo langou até agora sé
um disco, chamado With Lasers, em
2006, mas ja esta a trabalhar com o
novo material previsto a ser lancado
neste ano. Oxala as vocalistas novas

B 1 : It

na Sara Tavares. Se calhar ela nao ¢ _

vocalista Marina Vello, desde 2007[ com o lancamento do segundo dis-
compde-se de quatro pessoas, sem co ataquem com uma dose de ener-
Marina mas com duas vocalistas gia positiva ainda maior, tao precisa
novas: Laura Taylor e Ana Bernar- nao s6 durante as noites invernais.

dino. A sua musica é muito enérgi-
ca e com cada batida torna melhor o

nym wokalem. O tym jak brzmi w w coraz lepszy nastrdj. Grupa wy-
rzeczywistosci mozecie si¢ prze- data jak dotad tylko jeden krazek —
konac stuchajac grupy Bonde do With Lasers z 2006 roku, jednak juz
Rolé. Zespdt zalozony w 2005 roku teraz pracuje nad nowym materia-
Erzez dwéch DJ-6w, Rodrigo Gor- fem, ktdry ma wyjs¢ prawdopodob-
y i Pedro D’Eyrot i wokalistke Ma- nie w tym roku. Oby nowe woka-
ring Vello, od 2007 roku sklada sie listki z nadejsciem nowej ptyty za-
z czterech 0sob, juz bez Mariny, za atakowatly z jeszcze wieksza dawka
to z dwiema nowymi wokalistka- pozytywnej energii potrzebnej nie
mi — Laurg Taylor i Ang Bernardino. tylko w zimowe wieczory.
Ich muzyka jest bardzo energiczna ]
i za kazdym uderzeniem wprawia Magd/a Zebrowska

tao famosa como os artistas enume- ou Bom Feeling recordam as férias

rados antes, mas com certeza vale a e o verdo. O ritmo suave e a alegria
ena conhecer a sua musica. O esti- existente nos textos das suas can-
o da Sara Tavares junta os elemen- ¢Oes abranda imenso. A musica da

tos caracteristicos para a musica do Sara Tavares é uma boa maneira de

mundo, pop ou pop rock com as in- comegar o dia.

fluéncias atricanas. O efeito agrada ,

em pleno. Cancdes como Balancé

/
—Sara *f \ es; By¢ 02 nie jest ak ki takie jak Balancé lub Bom Feelin
przypominajac o wakacjach i lecie.

&

Z tak zwana muzyka $wiatowa ko- ni, ale z pewnoscig warto poznac f'ej
jarzymy takich wykonawcéw jak muzyke. Styl Sary Tavares taczy e
Mariza, Cesdria Evora lub Manu menty charakterystyczne dla muzy-
Chao. Podobny styl uprawia pio- kiswiatowej, popui -
senkarka i kompozytorka pocho- pop-rocku z wptywami afrykanski-
dzaca z Wysp Zielonego Przyladka ' mi. Efekt zadowala w petni. Piosen-

S—! 41

MICRO

Delikatny rytm i radosny charak-
ter tekstow obecny w jej utworach
dziata niezwykle kojaco. Muzyka
Sary Tavares jest dobrym sposobem

na rozpoczecie dnia.

Magda Zebrowska
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Patriotismo Exibido no Acto de Fumar

O problema da seguranga do nosso pais nao nos esta a preocupar tanto para aprofundarmos o tema do patrio-
tismo. Hoje quase desapareceu do nosso quotidiano. Isso prova que nos sentimos cada vez mais seguros e pode-
mos concentrar-nos em outras coisas e nao na questao de defesa da patria invadida pelo agressor: proveniente
do Este, Oeste ou direc¢ao oposta. No entanto, este tema continua a existir. Para além disso, causando problemas
muito praticos, pode suscitar polémicas vivas.

Nao sei se 0s or¢amentistas do Ministério das Finangas se encontram com os especialistas do Ministério da
Saude. Ou se, pelo menos, sabem uns o que fazem os outros. A observac¢ao da nossa realidade leva-me a pensar
o contrario. Os factos falam por si mesmos: 7% do orcamento da Polonia sao fundos provenientes dos impos-
tos sobre o tabaco — quase o mesmo percentual que o défice do Estado na totalidade. Enquanto o Ministério da
Saude trata (ou melhor pretende) de cuidar do nosso estado de satide, o seu homologo — especializando-se nas
finangas publicas — faz tudo o possivel para aumentar os lucros, incitando os fumadores a gastar mais dinheiro
pelos cigarros. Vale a pena acrescentar que a maioria deles representa gente sem trabalho e sem dinheiro. Eles
(mesmos) descrevem a sua situagao material como ma ou muito ma.

Neste contexto surge uma questao importantissima do ponto de vista da nossa histéria moderna e contempo-
ranea: a quem € que podemos dar o nome, tao honroso e respeitavel, de patriota? Segundo o diciondrio da lingua
portuguesa, © mais respeitavel no mundo inteiro (ainda que nado tanto atil como alguns desejam, pelo menos eu),
o substantivo “patriotismo” quer dizer trés coisas: amor, dedicagao e orgulho pela patria. Todos sabemos em que
consiste amor e orgulho, os quais, se sao exibidos de forma excessiva, podem levar ao patrioteirismo (chamado
também falso patriotismo). Na/fminha opinido, ndo ¢ o mesmo com a dedicacao a patria: pode — até deve — ser
sem limites. Quanto mais excéssiva, tanto melhor.

Entdo, cada patriota ama a sua patria, qluer todo o bem para ela, e, 0 mais importante para nds, que seja capaz
de se dedicar a ela totalmente, por exemplo contribuindo para o melhoramento do estado das finangas publicas.
Até correndo o risco de morrer de cancro, infarto, derrame cerebral ou expondo-se a alguma outra doenga gra-
ve relacionada com o vicio do tabaco. Nenhum risco se poderia eorrer de maneira que um verdadeiro patriota
se contivesse de contribuir para o bem da péatria e deodos os'seus conterraneos. Por isso afirmo — com toda a
seriedade e toda a firmeza —~ que o total dos fumadores constitui o hard core do patriotismo. Dos mais grandes.

Todos conhecemos gs efeitos maléficos do fumo aspirado pelo homem. E sobretudo a gente do Ministério da
Saude. Por isso eles fazem divulgar sobre 0s macos de cigarros inumeraveis avisos que ocupam uma considera-
vel parte do pacote. Num lado estd escrito com firmeza: “fumar mata”. Num outro aparece toda a ladainha de
‘}:)erigos aos quais sao expostos os fumadores. E ndo sé eles. Mas tenho queconfessar que o Ministério da Saude

az um esfor¢o adicional para que a leitura seja mais divertida para os leitores atentos, por cada pacote poder ter
outra inscri¢ao. Vale a pena citar alguns deles:

Fumar causa infarto e derrame cerebral,

Fumar pode prejudicar o sémen e causar impoténcia,

Fumar durante o periodo de gravidez faz mal ao teu filho

Fumar vicia fortemente — nao comeces a fazé-lo! .

Fumar acelera o processo do envelhecimento da pele,

Fumar faz mal a ti e as pessoas ao teu redor.

O exemplo mais comovente para mim - também uma prova de cuidado excepcional da parte do Ministro da
Saude, desenvolvida a favor da futura geragao do nosso pais - € o apelo desta institui¢ao, destinado aos consu-
midores de cigarros da marca CAMEL, o qual ocupa quase a metade dum lado do maco, dizendo: , Protejam os
filhos! Nao os forcem a respirar o fumo do tabaco!” Que pena que o pacote ndo tenha a precisao que aparecia
antigamente — “O Ministro da Saude adverte”. Agora muitos desconhecem o autor das palavras e a pessoa, tal-
vez Unica no Estado, a fazer caso a saude de toda a garotada da Polonia. Tanto mais que nem sempre era assim.
Poucos sabem o que aconteceu na Inglaterra no ano 1665: todos os estudantes da escola de Eaton foram forcados,
sob a pena de serem sovados,a fumar tabaco como um modo muito efectivo de se proteger contra a epidemia de
peste Eubénica, que grassava nesta altura.

Depois de ter lido tudo isso ja sabe, carissimo leitor, quais sao as pessoas que na pratica (e nao s teoricamente)
se dedicam ao bem-estar do nosso pais, correndo o risco, todos os dias maior, de perder a vida. Nao sé deles, mas
também dos seus filhos. Se esta a ver, entao, ag;ém a comprar um mago, ou alguém com um cigarro colocado
na boca, a tragar e soltar fumo, ja sabe: tem a com algum patriota captado num momento de se dedicar ao
bem publico, de hoje e de amanha. No caso deser um miudo, podes estar seguro que ele constitui um material

solido para um patriota do futuro. A Polonia ainda nao morreu! Viva a Poldnia!

Krzysztof Skiba “



Palenie przejawem patriotyzmu

Kwestia bezpieczenstwa naszego kraju nie niepokoi juz nas tak bardzo, abysmy pochylali si¢ nad tematem
patriotyzmu, ktory dzi$ niemalze znikl z naszej codziennosci. To dowdd, ze czujemy sie coraz bardziej bez-
pieczni i mozemy si¢ skoncentrowac na sprawach zgota innych niz kwestia obrony kraju przed agresorem ze
Wschodu, Zachodu czy innej czesci kuli ziemskiej. Niemniej jednak temat ten nie zniknat. Co wiecej, rodzi pro-
blemy w praktyce i moze by¢ Zréodtem ozywionych polemik.

Nie wiem, czy spece od budzetu z Ministerstwa Finanséw spotykaja si¢ z ekspertami z Ministerstwa Zdro-
wia. Nie jest mi tez wiadomo, czy przynajmniej jedni Swiadomi sa tego, co wyczyniaja drudzy. Obserwacja na-
szej rzeczywistosci sktania mnie do wyciagniecia zgota odmiennych wnioskow. Fakty méwia same za siebie: 7
% budzetu Polski to wptywy z podatku od tytoniu - prawie tyle, ile wynosi caly deficyt panstwa. Podczas gdy
Ministerstwo Zdrowia podejmuje starania (lub racze;iutrzymuje, ze podéjmuje) w trosce o stan naszego zdro-
wia, jego odpowiednik — specjalizujacy sie w finansach publicznych — podejmuje wszelkie mozliwe starania, aby
zwiekszy¢ przychody... naktaniajac palaczy, by wydawali jeszcze wigcej na papierosy. Warto doda¢, ze wiek-
sz0$¢ z nich to ludzie bez pracy i pieniedzy, ktérzy okreslajq swoja sytuacje materialng jako trudng lub bardzo
trudna.

I w tym kontekscie wylania si¢ zagadnienie niezwykle wazne z punktu widzenia wspdtczesnej nam histo-
rii: kogo mozemy obdarzy¢ okresleniem “patriota” - tylez honorowym co zaszczEtnym? Wedtug stownika jezy-
ka portugalskiego, darzonego najwiekszym szacunkiem na Swiecie{(cho¢ nie tak bardzo uzytecznego, jak nie-
ktérzy sobie zycza, a przynajmniej ja) rzeczownik “patriotismo’” oznacza trzy rzeczy: mitos¢, poswiecenie oraz
dume narodowa. Wszystkim nam wiadomo, na czym polega mitos¢ oraz duma, ktore — jesli uzewnetrzniane w
przesadny sposob — prowadzi¢ moga do szowinizmu (Zwanego tez fatlszywym-patriotyzmem). Moim zdaniem,
rzecz ma sie inaczej w przypadku poswiecenia dla ojczyzny: moze ono — a nawet powinno — by¢ pozbawione ja-
kichkolwiek ograniczen. A im bardziej jest ekstremalne, tym lepie;j.

Tak wiegc kazdy patriota kocha swa ojczyzne, chce dla niej jak najlepiej i - co dla nas najwazniejsze — powi-
nien wykazywac zdolnos¢ do pelnego poswiecenia dla niej. Przyczyniajac si, na przyktad, do poprawy stanu
finansow publicznych. Nawet, gdyby mialo to oznacza¢, ze godzi si¢ na ryzyko smierci na raka, zawat, wylew
czy wystawia na inna ciezka chorobe, ktora idzie w parze z uzaleznieniem od tytoniu. Zadne ryzyko nie byloby
w stanie powstrzymac prawdziwego patrioty od aktywnego dzialania na rzecz dobra ojczyzny, tudziez wszyst-
kich jego ziomkow. Dlatego tez twierdze z cala powaga i'stanowczoscia, ze wszyscy palacze stanowia hard core
patriotyzmu. Tego naj, naj.

Wszystkim nam znane sa zlowrogie skutki wdychania dymu przez cztowieka. Zwlaszcza ludziom z Mi-
nisterstwa Zdrowia. Dlatego tez umieszczajq oni na paczkach papieroséw niezliczone ostrzezenia, zajmujace
znaczna czes¢ powierzchni paczki. Z jednej strony stanowczy napis glosi: “Palenie zabija”. Z drugiej zas widnie-
je cafa litania zagrozen, na jakie palacze sq narazeni. I nie tylko oni. Ale przyzna¢ musze, ze Ministerstwo Zdro-
wia doklada staran, azeby bardziej uwaznym czytelnikom urozmaici¢ lekture, jako ze kazda paczka moze by¢
opatrzona innym napisem. Warto zacytowac niektére z nich:

Palenie moze by¢ przyczyna zawatu serca i wylewu,

Palenie moze uszkodzi¢ nasienie i prowadzi¢ do impotencji,

Palenie w czasie cigzy szkodzi twojemu dziecku,

Palenie silnie uzaleznia — nie zaczynaj palic!,

Palenie przyspiesza proces starzenia sie skory,

Palenie szkodzi tobie i osobom w twoim otoczeniu.

Przykladem, ktéry mnie najbardziej wzruisza, a jednoczesnie dowodzi wyjatkowej troski ze strony Minister-
stwa Zdrowia o przyszte pokolenia obywateli, jest apel tejze instytucji skierowany do konsumentow papiero-
sow marki CAMEL, ktory zajmuje prawie polowe jednej strony paczki: “Chroncie dzieci! Nie zmuszajcie ich do
wdychania dymu papierosowego!”. Co za szkoda, ze na paczce brak doprecyzowania, ktére wystepowato daw-
niej: “Minister Zdrowia ostrzega!”. Dzi$ wielu nie zna autora tych stéw, a tym samym osoby, ktéra — chyba jed-
na jedyna w kraf'u - przejmuje sie zdrowiem wszystkich polskich fobuziakéw. Tym bardziej, Ze nie zawsze tak
bywato. Niewielu wie o tym, co zdarzyto sie w Anglii w roku 1665: wszyscy uczniowie szkoty w Eaton zostali
zmuszeni, pod grozba kary cielesnej, do palenia tytoniu, jako nadzwyczaj skutecznego srodka profilaktycznego
przeciwko epidemii dzamy, ktopa podowczas grasowata.

Po lekturze powyzszego wiesz juz, drogi czytelniku, kim sa ci, ktérzy w praktyce (i nie tylko w teorii) po-
Swiecaja sie dla dobra i szczesliwosci naszego kraju, ponoszac ryzyko - rosnace z kazdym dniem - utraty zycia.
Nie tyfko ich, lecz réwniez swoich dzieci. Jezeli zatem ujrzysz, jak ktos kupuje paczke papieroséw — lub z pa-
pierosem w ustach, wciaga i wypuszcza dym - juz wiesz: masz do czynienia z jakim$ patriota przylapanym w
chwili, gdy wlasnie si¢ oddaje na ottarzu interesu publicznego - dzisiejszego i jutrzejszego. A jesli to jakis ma-
lec, mozesz by¢ pewien, ze stanowi solidny materiat na przyszlego patriote: Jeszeze Polska nie zgineta! Niech
zyje Polska!
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